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Agora longe de ti

Respondo com um texto

Lancando uma semente apenas.
Espero..., no siléncio sinto o tremor.
Temo ouvir teu nome no siléncio

E a espera de longos dias: o amor.

Para Arlete com meu eterno amor e,
para Isadora, com uma saudade
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Resumo

Este trabalho de investigacdo apresenta uma proposta de leitura
colaborativa entre a fenomenologia hermenéutica e a psicanalise, na
perspectiva de um novo conceito, a topofilosofia, que incide sobre a
discussdo atual da hipermidia como uma nova linguagem. A
topofilosofia é conceituada como o pensamento tridimensional na
hipermidia e compreende um pensar e um modelar tridimensional
de objetos e entornos digitais. A partir de seus fundamentos realiza-
se a reconstrucdo topofilosofica da estrutura do toro, na psicanalise.
A partir desse ponto aplica-se o processo do pensar topofiloséfico
sobre a modelagem de objetos e ambiente digitais, chegando-se ao
guestionamento da topofilosofia como uma experiéncia do pensar
tridimensional na hipermidia, ainda em seus momentos
propedéuticos.



Abstract

This investigation work presents a reading proposal between the
hermeneutics phenomenology and the psychoanalysis, in the
perspective of a new concept, the topophilosofy, that happens on
the current discussion of the hipermedia as a new language. The
topophilosofy is considered as the three-dimensional thought in the
hpermedia and she understands a to think and a to model three-
dimensional of objects and digital enviroments. Starting from their
foundations she takes place the topophilosofical reconstruction of
the structure of the topological stub (toro), in the psychoanalysis.
To leave of that point the process it is applied of topophilosofical
thinking on the modelling of objects and digital atmosphere, being
arrived to the discuss of the topophilosofy as an experience of
thinking three-dimensional in the hpermedia, still in their
propaedeuticals moments.
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Os fundamentos das estruturas tridimensionais
na hipermidia e a topofilosofia
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Os fundamentos das estruturas tridimensionais
na hipermidia e a topofilosofia

Imagem 1: A tela conceitual desejo e a modelagem
da garrafa de Klein em um arame tridimensional.

1.1. O fundamento fenomenologico da topofilosofia

Na busca do fundamento, come¢co com uma pergunta que esta no
horizonte da pesquisa aqui desenvolvida: qual a relagdo entre fenomenologia,
psicandlise e hipermidia?! Perseguirei, ao longo de toda a investigacdo, um
nexo entre essas trés regionalidades e igualmente as relacionarei com a
perspectiva da modelagem tridimensional de ambientes e objetos.

Somente agora, devido aos intensos avancos tecnoldgicos alcancados na
informatica, com maquinas mais rapidas e capazes de sofisticados
processamentos no incremento acentuado da metodologia em novas
tecnologias, com publica¢Ges que contemplam cada vez mais o interesse e

1 Mais acertado seria, a meu juizo, perguntar acerca das possiveis relagdes entre ciéncias
do espirito e hipermidia. Também considero, apoiado em Gadamer, que
fenomenologia e hermnéutica devem ser considerados como sindnimos. Desse modo
utilizo as seguintes opg¢des de referéncia a escola de Hedegger e Gadamer no decorrer
da presente investigacdo: fenomenologia, fenomenologia hermenéutica e
hermenéutica simplesmente.
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a importancia académica da hipermidia para a comunicacdo e producao
de conhecimento, é que pesquisas que relacionam as ciéncias humanas
com a tecnologia podem tirar o maximo proveito. Nos ultimos dez anos,
tem crescido o interesse em trabalhos que mostram uma estreita relagéo
entre a producdo intelectual, na forma de textos impressos, com a
realizada dentro das novas tecnologias. Em relacdo a essas ultimas,
existem, por exemplo, sites na internet e hipermidias no formato CD-ROM
gue englobam textos organizados numa metodologia reticular e
hipertextual, imagens estaticas e dinamicas, panoramas, videos stream e
sons texturizados?, ndo mais como elementos ilustrativos, mas como
discursos e links conceituais, todos esses elementos misturados num
amalgama de interatividade e imersao digital.

A pesquisa tridimensional combina os elementos citados acima.
Contextualizo a pesquisa da modelagem tridimensional dentro de uma
visdo das ciéncias do espirito, de acordo com a definicdo que Hans-Georg
Gadamer déa para elas em Verdade e método3. Dessa forma, apresento uma
pesquisa que combina a fenomenologia heidegger-gadameriana com a
psicandlise freudo-lacaniana, conjugando-as com o desenvolvimento nas
novas tecnologias, mais especificamente, com a hipermidia, entendida por
mim como uma nova linguagem que se dedica a producao e expressao de
uma nova forma de pensamento.

A conceitualizacdo béasica que utilizo de fenomenologia diz o seguinte: “a
fenomenologia é a arte de deixar com que algo volte a falar”4. Esta
conceituacdo é formulada na perspectiva de um dialogo com a obra de arte
e traz uma atitude metodolégica importante que auxiliara na
fundamentacao e justificativa da reconstrucéo tridimensional da topologia
psicanalitica, e da modelagem de objetos e ambientes tridimensionais em
hipermidia, enquanto perspectivas de uma topofilosofia, como mostrarei no
decorrer da presente investigagao.

Considero de capital importancia o fato de a fenomenologia surgir como
escola filosofica, atitude diante do mundo e método de producdo filosofica com
Charles-Sanders Peirce (1839-1914), autor de uma gigantesca obra e, mais

2 Os sons texturizados apresentam uma nova forma de imersdo hipermidiatica que
produzem um “clima psicoldgico” fundamental. Ao aproximar-me de um objeto ou
determinado ambiente, como por exemplo, realizamos no Labirinto, uma cascata de
sons, na forma de falas e musicalidade apresentam-se ao sujeito da interagao,
graduando-se de acordo com a aproximagao em relacdo ao objeto ou ambiente.

3 O termo ciéncias do espirito designa o conjunto da reflexdo que nos legou a tradicdo
ocidental, na defesa do espirito humano em sua pluralidade de sentidos e métodos
compreensivos, ndo se subsumindo, em nenhum momento, a0 método cartesiano
presente nas ciéncias da natureza.

4 Tomo esta variante da formulacdo da fenomenologia do filésofo Hans-Georg Gadamer
(1900-2002), constante em seu livro Estética e hermenéutica. Gadamer, Hans-Georg.
Estética y hermenéutica. Madrid, Technos, 1996, p. 259.
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tarde, com Edmund Husserl (1859-1938) em sua obra Investigagdes logicas®.
Com este ultimo, a fenomenologia se inicia a partir do fracasso de sua
investigacdo matematica Filosofia da aritmética®, derivada de seu dialogo
critico com Frege.

A partir das Investigaces ldgicas, ela se desenvolve, - principalmente nos
trabalhos do proprio Husserl, e depois em Heidegger (1889-1976) e
Gadamer - como referéncia viva até poucos dias atrds’. No inicio, a divisa
dos fenomendlogos da escola de Husserl e Heidegger era: “vamos a
guestdo”. Esta divisa encaminhava-0s numa busca de irem as coisas mesmas,
gue comportava uma série de significacdes, desde dar uma chance ao real se
mostrar, até reaprenderem o0 verdadeiro alfabeto da percepcdo. Esta
“reaprendizagem” significa que é possivel fazer falar as varias estruturas
do mundo que nos circunda e engloba, o que - dentro da perspectiva
tridimensional - significa levar em conta o0s arames® (meshes)
tridimensionais que construo na organizacdo de ambientes e objetos
tridimensionais interativos como dotados de sentido. Com isso, a
fenomenologia entra na concepgdo da presente investigagdo como um
referencial de organizacdo do mundo e producéo de sentido.

Apesar dos diferentes sentidos emprestadas por seus indmeros
pesquisadores, a fenomenologia hermenéutica designa uma escola de
pensamento, um método e uma atitude frente a0 mundo e ao pensar®. Ora, a
fenomenologia ndo se constitui como uma filosofia da natureza, muito
menos como uma filosofia da linguagem baseada nas ciéncias linguisticas.

5 Husserl, Edmund. Logische Untersuchungen. Halle, Niemeyer, 1901, 1913. Nas
Investigacbes Ldgicas a fenomenologia se coloca como um método filoséfico que se
propde a uma descricdo da experiéncia vivida da consciéncia, cujas manifestacdes sao
liberadas de suas caracteristicas reais ou empiricas e consideradas no plano da
generalidade essencial. Dentro da linguagem da fenomenologia significa colocar o
mundo entre paréntesis. Reconhecida como uma das principais correntes filosoficas do
Século XX, influenciou autores como Heidegger (1889-1976), Sartre (1905-1980) e
Merleau-Ponty (1908-1961). A distincdo realizada por Husserl entre ato psiquico e
conteddo l6gico (a partir de seu embate com Frege) desfaz o né gérgio do Século XIX na
disputa do psicologismo. Em muitos casos ela figura como um problema
especializado da filosofia. Entretanto, ela abre a portas do caminho reflexivo que leva
até a fenomenologia, tal como a conhecemos.

6 Husserl, Edmund, Philosophie der Arithmetik, Logische und psychologie untersuchungen.
Halle, 1891.

7 Hans-Georg Gadamer veio a falecer em 14 de marco de 2002, com 102 anos de idade.

8 A palavra arame é equivalente a meshe em inglés. Meshe é um termo técnico que se
origina dos manuais de modelagem tridimensional, significando, na linguagem
técnica, uma complexa malha de linhas que se cruzam nos eixos “x”, “y” e “z”, dando origem
a volumes digitais tridimensionais que se organizam como objetos, ambientes e Cenas
tridimensionais.

9 Gadamer diz que o famoso lema, ‘@s coisas mesmas” mostra que a fenomenologia
procurou “descobrir 0s pressupostos incontrolados das construcdes e teorias
inadequadas, abarrotadas de pré-juizos e arbitrarias, mostrando sua ilegitimidade
mediante uma andlise imparcial” (in Verdade e método 2. Salamanca - Espanha,
Ediciones Sigueme, 1992. p. 72).
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Ela se constitui, na época de Husserl e Heidegger, como uma indagacéo
acerca da enigmatica relacédo existente entre o pensar, o existir e o falarl0,
Tal relacdo enigmatica recebe o titulo de linguagem na fenomenologia e
esta a considera a partir de uma posicao de revalorizacdo, em Heidegger e
Gadamer, do pensamento Grego pré-socratico: a linguagem enguanto
linguagem.

Na sequéncia dessa relagdo enigmatica, uma das tarefas auto-formuladas
pela fenomenologia hermenéutica de Heidegger e Gadamer incide sobre o
problema da verdade. Dentro da perspectiva da fenomenologia
hermenéutica, organiza-se a pergunta: O que ¢é verdade? Para ela, a questdo
da verdade domina fundamentalmente toda a vida humana, ainda que
nao seja inteiramente possivel explicar seu sentido. Isso significa que a
idéia da verdade preside absoluta e inequivocamente toda a vida, ainda que a
capacidade humana em falar e tematizar sobre ela seja limitada, o que vai
ao encontro de uma idéia muito famosa na psicanalise: a verdade somente
pode ser dita & meiall,

Na comunidade fenomenoldgica brasileira, o trabalho de investigacao da
guestdo da verdade fenomenoldgica heideggeriana foi intensamente
desenvolvido pelo filésofo Ernildo Stein nos altimos 40 anos, culminando
na publicacéo do livro Seminario sobre a verdadel2. Dentro dessa pesquisa da
relacdo entre a verdade fenomenoldgica e a psicanalitica, publiquei um
capitulo de livro que trata desse problema, considerado
fenomenologicamente e aplicado a discussdo lacaniana do mesmo,
realizando, assim uma diferenciacdo no discurso psicanalitico, de sua
aproximacgdo estrutural com um conceito de verdade apofantica,
complementarmente necessario ao conceito de verdade fenomenoldgicals.

Como questdo central para qualquer teoria e organizacgdo intelectual, a
“guestdo da verdade” esta presente na investigacdo hipermidiatica

10 Conforme Gadamer, Hans-Georg. Verdade e método 2, p. 326.

11 E o caso do famoso dito de Lacan em Televisdo: “Eu digo sempre a verdade, ndo toda.
Porque dizé-la toda, ndo somos capazes. Dizé-la toda é, materialmente, impossivel:
faltam as palavras. Precisamente, por este impossivel, a verdade toca o real”
(Tradugdo livre direta do video).

12 Participei ativamente dessa pesquisa (1990-1992) que resultou na publicac¢édo do livro
Seminéario sobre a verdade. A pesquisa se desenvolveu dentro do Programa de Pos-
graduacdo em Filosofia na UFRGS, dentro do Instituto de filosofia contemporénea, com o
apoio do CNPqg. Sob minha responsabilidade estava a reunido das transcri¢cdes e
resumos dos seminarios semanais com o Prof. Stein, sua organizagdo em textos, com
notas, etc. Paralelamente a este trabalho desenvolvi uma investigacdo no Pés-
graduacdo que resultou em textos, dos quais dois foram publicados: a) A possibilidade
de macroproposi¢cdes na teoria de Jacques Lacan, in Simpoésio sobre sintoma social 1, Séo
Leopoldo, Editora UNISINOS, 1992; b) Do porque nada funciona, Sdo Leopoldo, Editora
UNISINOS, 1994,

13 A possibilidade de macroproposicfes na teoria de Jacques Lacan, in Simpdsio sobre sintoma
social 1, Sdo Leopoldo, Editora UNISINOS, 1992.
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tridimensional a partir da perspectiva da manifestacdo (Anwesenheit)
propria dos objetos e ambientes tridimensionais que, em sua esséncia
hipermidiatica, se constituem em estruturas interativas providas de
sentido. Da mesma forma, como se vera, no desenvolvimento da presente
investigacdo, a questdo da verdade considerada pela fenomenologia
hermenéutica serd discutida no decorrer do processo da reconstrucdo
tridimensional que oferec¢o das estruturas topoldgicas da psicanélise, tanto
em sua face apofantica como ontoldgical4. Tais perspectivas se colocam
como discussdes essenciais que se baseiam na descoberta de uma leitura
fenomenoldgica da importancia de se pensar, dentro do caminho da
compreensao, o papel que ocupa o conceito institucional de ciéncia.

Gadamer mostra em Verdade e método que a questdo da verdade coloca em
cena imediatamente o problema da vinculacdo verdade-ciéncia e busca da
verdade e cientista. Trata-se de um problema de fundo, pois considera-se
seriamente hoje que muitos dos desenvolvimentos cientificos do século XX
foram determinados por essa questdo!>. Quando se coloca a vinculacédo
entre verdade e ciéncia, ndo se pode deixar de pensar no quinhdo de
participacdo que as novas tecnologias poderao ter nessa questao. Elas séo
certamente uma filha do casamento entre a ciéncia do século XX e as
humanidades, como bem o explicitou Landow quando buscou aproximar
os tedricos da literatura aos especialistas em informéticalé. Landow busca
legitimar o hipertexto como ferramenta digital de producdo, no qual seja
possivel ultrapassarem-se os limites lineares da tradicdo ocidental do livro
enquanto cddice. A idéia de nexo logico (link), nascida com as investigacdes
sobre hipertexto é incorporada dentro da hipermidia tridimensional, na
gual imagens, textos e sons emergem dentro da habitacdo em ambientes
tridimensionais. Objetos tridimensionais interativos participam destes
ambientes, contribuindo decisivamente para a preservacao e manutencao
da complexa relacdo das redes de sentido hipertextuais. Tal participacao
se processa numa estrutura que fenomenologicamente é designado como a

14 Se cada objeto topolégico possui um quinhdo de verdade em si mesmo, pretendo
discutir a perspectiva da verdade, dentro do capitulo 4, quando relacionar as varias
estruturas topolégicas com a questao de uma hipermidia tridimensional como mundo.

15 QOra, aqui coloca-se o problema da fronteira entre regionalidades, problema este que é
seguido pelas reflexdes tardias de Goédel, que se auto-coloca a tarefa de pensar as
fronteiras entre filosofia, ciéncia fundamental e seus efeitos no mundo pratico.

16 Landow, George P. Qué puede hacer el critico? La teoria critica en la edad del hipertexto. In
Teoria del hipertexto. Barcelona/Buenos Aires, Ediciones Paidds Ibérica S.A., 1997. Ao
analisar os trabalho de Landow, Bairon nos diz em Arte e Ciéncia, p. 17, que “0s hexos
hipertextuais permitem aos usuarios ndo s6 experimentar a forma como trabalham os
especialistas de uma disciplina, como também demonstram que toda recompilacdo de
materiais eletronicamente conectados sup8e um modo eficaz de apreender as
premissas basicas de um determinado tema”.
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mundaneidadel” que o tridimensional pode oferecer. Nesse sentido, a partir
dos desenvolvimentos técnicos das novas tecnologias, a tradicdo
intelectual do Ocidente recebe, na tecnologia, a primeira oportunidade de
se manifestar plenamente na abertura da possibilidade de novas formas de
enunciacdo. Na hipermidia ocorre um entrecruzamento positivo entre
ciéncia enquanto técnica e saber enquanto legado da tradicdo das ciéncias
do espiritols.

Como ja exposto acima, a ciéncia e a tecnologia alcangcaram um alto nivel
de desenvolvimento durante o século XX. Ora, quando fala-se de ciéncia, a
fenomenologia hermenéutica nos diz que sempre se tem em mente a
matemaética. Do ponto de vista filosofico, tal explicagdo justifica-se pelo fato
de que o objeto da ciéncia constitui-se num ser puramente racionall®. Muito
poderia ser dito sobre como a ciéncia moderna pensa e considera a
matematica, mas existe um ponto importante: ela a considera, ndo como
modelo para o ser de seus objetos, mas como 0 modo de conhecimento
mais perfeito deles, o que equivale a uma recepcao técnico-instrumental
da questdo que culmina no conceito de método cientifico. Assim, o que
prevalece atualmente é uma concepcdo de método enquanto conceito
unitario. De acordo com a fenomenologia hermenéutica, a concepcao de
método na ciéncia (hoje) significa percorrer uma via de conhecimento téo
reflexivamente, que sempre seja possivel reproduzi-la no futuro por outro
qualquer20, Trata-se do principio da reprodutibilidade do experimento ja
proposto por Galileu-Galilei. Aqui, Gadamer nos lembra que Methodos
significa «caminho para ir em busca de algo». Dessa forma, caminhar em
busca de algo é a esséncia pertinente do conceito de método, o que supde
uma restricdo das pretensdes de se encontrar a verdade?!. Esse tema ja foi
apresentado por mim em um texto intitulado Do porque nada funciona??, no

17O termo mundaneidade refere-se aos desenvolvimentos heideggerianos do termo
mundo. Para Heidegger, in Ser e tempo, o Dasein abunda em mundo e, por meio das
coisas que constrdi para seu habitar, recebem este carater de um excesso de mundo que
hé nele.

18 A referéncia neste ponto reside nos trabalhos hipermidiaticos de Sérgio Bairon, nos
quais participo como membro de equipe, cf. bibliografia.

19 Desde 0s gregos, a matematica é colocada como um ser puramente racional. E o caso da
apreensdo que Platdo faz do pensamento de Pitagoras, conferindo a matematica e ao
ndimero o estatuto de um eidés. Nesse ponto, seguem-lhe 0s passos, modernamente
Leibniz, Frege, Russell e Godel principalmente. Este Gltimo nos mostra que os limites
entre filosofia e ciéncia sdo processados pela analise dos conceitos realizada pela
filosofia, e pela aplicagdo dos mesmos pela ciéncia. Quando nos referimos sobre a
matematica na acepcdo exposta acima, pretendemos enfocar seu direcionamento
técnico instrumental limitado, na tentativa de substituir o pensar filosofante, tentativa
igualmente criticada por Heidegger e Godel.

20 Aqui tanto a fenomenologia de Heidegger e Gadamer nos é a fonte de esclarecimento
como a propria concepg¢do do senso comum cientifico.

21 Ou, como no caso da acepcao técnico-instrumental da ciéncia, numa defini¢cdo univoca
de verdade.

22 Petry, Luis Carlos. Do porque nada funciona, in Psicanalise e sintoma social 2. S&o
Leopoldo, Editora UNISINOS, 1994,



Pagina 8

gual contextualizo o caminho da fundamentacdo das matematicas no
século XIX (especialmente da l6gica matematica, de Boole e Frege a
Russell), na consequente perda da verdade matematica pelo cientista, o
gue resultou na constatacdo de que a matematica ndo € um a priori do
homem e da natureza, mas uma construcdo arbitraria da mente humana,
mostrando que esse caminho encontra-se com o de Lacan. Seré por esta
via que Gadamer escreve: “o auténtico ethos da ciéncia moderna €, desde
qgue Descartes formulou a cléssica regra da certeza, que ela somente admite
como satisfazendo as condicbes da verdade o que satisfaz o ideal de
certeza”?3,

Esse ideal critico, nascido da maxima exemplar cartesiana do cogito ergo
sum, encontrara um limite na formulacdo que Gadamer nos da das ciéncias
do espirito, as quais se realizam na formulagdo de Bairon e Santaella da
hipermidia como uma nova forma de linguagem. Aqui, ha uma
observacgdo que se faz necesséria: cerca de cem anos antes de Gadamer, 0
fildsofo americano Charles-Sanders Peirce ja realiza a grande critica
demolidora ao espirito do cartesianismo e sua producao de certeza. Trata-
se dos textos: Questbes concernentes a certas faculdades reivindicadas pelo
homem (1868) e Algumas consequiéncias de quatro incapacidades (1868). Nesses
dois textos, Peirce coloca por terra o projeto cartesiano da busca da certeza
a partir da duvida metodologica, mostrando que ndo posso, huma
investigacdo, partir da ddvida absoluta (divida metodolégica), mas que
sempre necessariamente parto de juizos prévios que sdo denominados na
fenomenologia de pré-juizos. A perspectiva do pensamento de Peirce como
uma das grandes filosofias do pensamento ocidental foi extensamente
analisada e ampliada por Lucia Santaella em inameras publicagdes, como
por exemplo, em Estética de Platdo a Peirce, na qual nos ensina que “para
Peirce, a filosofia em geral tem por tarefa descobrir o que é verdadeiro, limitando-
se, porém, a verdade que pode ser inferida da experiéncia comum que esta aberta a
todo ser humano a qualquer tempo e hora”24.

Retomando nosso caminho, observo que, nos ultimos cento e cinquenta
anos, o desenvolvimento tecnoldgico alcancou resultados altamente
expressivos em todas as areas da esfera humana que revolucionou o modo
de vida do homem como um todo. As pretensdes estimativas, do ponto de
vista tecnolégico, sdo impressionantes no que diz respeito aos avangos
esperados e previstos para os proximos cem anos. E, considerando a
revolucdo que as ferramentas digitais propiciaram na ultima década do
século XX, com o advento da multimidia, da popularizacdo do hipertexto
e da hipermidia, esse ponto sera afirmado como um fato consumado.
Ainda que muitas areas do dominio da ciéncia e da tecnologia, como por

23 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, Salamanca - Espanha. Ediciones Sigueme,
1984. p. 52.

24 Santaella, Lucia. A estética de Platdo a Peirce. Sdo Paulo, Editora Experimento, 1994. p.
113.
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exemplo, as citadas acima, encontrem-se no seu estado de
desenvolvimento inicial, é incontestavel que muito do alcancado até agora
organiza-se como uma sélida base para as efetivas transformagdes que
acontecerdo. A partir desses elementos, se pode discutir a necessidade de
uma nova reflexdo sobre a ciéncia e a técnica centrada na perspectiva das
humanidades tal como é realizado por Bairon em suas pesquisas sobre
hipermidia, nas quais sdo utilizadas ferramentas digitais para a
apresentacdo de questdes filosoficas, historicas, psicanaliticas e outras.
Como mostrarei no decorrer do presente capitulo - quando abordar o
Labirinto25, por exemplo - a utilizacdo das ferramentas digitais,
especialmente a modelagem tridimensional, em muito contribui para a
sistematizacdo e esclarecimento de conceitos filoséficos e psicanaliticos
gue anteriormente estavam limitados a uma apresentacdo unicamente
discursiva.

As ferramentas digitais das quais nos servimos para 0 exercicio de um
discurso centrado nas ciéncias do espirito sdo, ao mesmo tempo, um fino
exemplo do avanc¢o proporcionado pela ciéncia e pela técnica. Assim,
somos igualmente devedores a ciéncia pelo fato de ela ter substituido
Noss0s pré-juizos e ilusdes anteriores por outros pré-juizos mais analiticos.
Quando ela faz isso, se coloca na pretensdo de questiona-los e oferecer um
melhor conhecimento da realidade que aquele até entdo alcancado. Dessa
forma, constata-se, dentro da comunidade cientifica, o acerto de Peirce
guando postula a tese de que a concepcdo de realidade € construida dentro
de uma comunidade mesma, via investiga¢do e dialogo argumentativos
(textos)?6. Foi o que se sucedeu com Galileu, com Newton e, mais
recentemente no século XX, com Einstein. A relacdo estreita entre verdade
e ciéncia nos mostra que esta ultima se esforca em “marcar os limites da
especializagdo cientifica e da investigacgdo metodoldgica diante das questdes
decisivas da vida2’. Ora, se esse nexo é exposto pela primeira vez quando
0s gregos comecam a fazer ciéncia, convertendo em ciéncia sua sede

25 Com a expressdo Labirinto, pretendemos significar o CD-ROM tridimensional,
imersivo e interativo que construimos em colaboragcdo com Sérgio Bairon e que foi
publicado com a seguinte referéncia: Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis
Carlos. Hipermidia. Psicanalise e histdria da cultura, Caxias - S&do Paulo,
EDUCS/Mackenzie, 2000. Acompanha o CD-ROM um livro que expbe 0 processo
tedrico de trabalho que realizamos.

26 De acordo com o préprio Peirce, este é 0 pressuposto da construcdo da prépria nogdo
de realidade dentro da comunidade dos cientistas. Em CP., § 5.311, se Ié: “O raciocinio
de que dispomos resulta mais cedo ou mais tarde em algo real, independentemente de
caprichos subjetivos. A propria origem da concepcdo de realidade mostra que ela
envolve essencialmente a no¢cdo de uma COMUNIDADADE sem limites definidos e
capaz de um progresso de conhecimento definido.” (Também c p. 81).

27 Gadamer, Hans-Georg. Verdade e método 2, p. 52. E na pagina 53 diz ele: “A ciéncia grega
¢ uma novidade frente a tudo o que sabiam anteriormente os homens e cultivavam como saber.
Ao elaborar esta ciéncia, 0s gregos segregaram o Ocidente do Oriente e 0 marcaram por seu
proprio caminho. Foi um afd de saber, de conhecimento, de exploracdo do ignorado, raro e
estranho, e um singular ceticismo frente ao que narra e o que se da por verdadeiro o que 0s
impulsionou para a criag8o da ciéncia”.
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espontanea de conhecimento e sua ansia pela verdade, atualmente a
possivel fusdo entre verdade e ciéncia encontra novos palcos além dos
propiciados pela Natureza. O nexo entre ciéncia e verdade surge
igualmente na problematizacdo atual das novas tecnologias, isso a partir
da poténcia da hipermidia como ferramenta e meio de producdo e
transmissdo do conhecimento?8. No seio dessa problemética, a
fenomenologia hermenéutica mostra que o ser da verdade deve ser
arrebatado do seu estado de ocultagdo e encobrimento2®. Tal processo de
arrebatamento é realizado pelo continuado exercicio de trazer para o
horizonte da linguagem o que estava em siléncio fazendo-o falar30. Esse
processo somente pode ser compreendido como um processo da acédo da
propria linguagem no estabelecimento do logos3! grego no qual, nédo
somente a verdade se manifesta, mas também a ficcdo, a mentira e o
equivoco, como formas de compreensdo humanas32. Trata-se aqui de um
conjunto que expressa dentro de uma concepcao de discurso, colocado
sobretudo como uma estrutura mostrativa.

Assim, o discurso consiste numa experiéncia de mostracdo que oferece a
verdade por meio do mostrante e do mostrado. Se na concepgao
fenomenoldgica a verdade é des-ocultacdo - tirar o que nos impede de ver

28 Entendo que quando Bairon e Santaella introduzem a hipermidia como uma nova
forma de linguagem estdo, na realidade, dirigindo uma interroga¢do ao homem, que
tem a mesma forca que a introducdo da questdo filoséfica da linguagem no Século XX,
a saber, da linguagem como meio e tema do filosofar. Como uma nova linguagem, a
hipermidia devera encontrar novas formas de producdo de pensamento.

29 O ser da verdade é encontrado na discussdo heideggeriana de Ser e tempo na alétheia.

30 Segundo Gadamer, “ocultacdo e encobrimento sdo correlatos. As coisas se mantém
ocultas por natureza; «a natureza tende a ocultar-se», parece que disse Heraclito.
Igualmente, o encobrimento é proprio da acdo e da linguagem humana. Porque a
linguagem humana néo expressa somente a verdade, mas também a ficgdo, a mentira
e 0 engano. Existe pois, uma relagdo originaria entre o ser verdadeiro e o discurso
verdadeiro. A des-ocultacdo flue é revelagdo] do ente se produz na sinceridade da
linguagem” (Verdade e método 2, p. 53).

31 A traducdo do logos grego por razdo encontra sua possibilidade do fato de que os
gregos viam que eram as coisas mesmas, em sua inteligibilidade, que o discurso contém
e guarda primariamente. O que comunica-se e representa-se no discurso é a razao
mesma das coisas. Neste ponto o logos é compreendido como discurso/fala, na sua
compreensdo mais cuidadosa. A fenomenologia ensina que este modelo de apresentar
a razdo mesma das coisas - no discurso - se chama enunciado ou proposicdo. Esse é o
significado da palavra grega apophansis, o que na logica classica chamou-se de juizo,
designando a particular situacdo em seu aspecto exemplar. A caracterizacdo do juizo
frente aos demais modos de discurso é absolutamente particular. O juizo é o modo de
ser do discurso que apresenta-se na pretensao explicita de ser verdadeiro, ou seja, de
pretender revelar o ente tal qual é. O exercicio logico, até os seus ultimos limites
simbdlicos ou formalistas, funda-se nesse modo de ser que é o mostrar o ente tal qual é.
Uma diferenca ampliada dessa idéia é elaborada para a arte por Gadamer e, para a
hipermidia, por Bairon, onde o logos e a plena possibilidade da verdade tendem a se
encontrar (Cf. Gadamer in Verdade e método e Estética y hermenéutica, Bairon, in Arte e
Ciéncia. Teoria e filosofia da hipermidia).

32 Do Dasein diria Heidegger em Ser e tempo. O Dasein esta na verdade e no equivoco.
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algo - o discurso mostrativo tende a deixar ser livremente aquilo que foi
des-ocultado [o ente] para um sujeito do sentido a ser designado, ou seja, a
colocacdo em movimento da arte de deixar com que algo volte a falar. Sera no
processo de mostrar que se encontra o sentido do discurso. Entretanto, a
tradicao filosofica da logica designou a esse tipo de discurso como aquele
que se expressa na formula: “adaequatio intellectus ad rem”: a adequagdo do
discurso com a coisa. A fenomenologia hermenéutica nos ensina que toda
uma regido subsiste para além da mera adequacao entre ratio e coisa. Ela
descobre que se encontram presentes, ao mesmo tempo, a verdade
enunciativa na expressdo do somente aquilo que hd e as demais
possibilidades da verdade no discurso, tais como as possibilidades
ilocucionérias de toda proposic¢do. Tais possibilidades outras da verdade
afastam-se daquela propiciada pela verdade enunciativa legada pela
tradicdo cartesiano-kantiana, que pretende superar o aleatério da
experiéncia por intermédio de um conhecimento objetivo, e a linguagem
do simbolismo equivoco mediante a univocidade do conceito nos
procedimentos l6gico-formais.

Essas possibilidades outras irrompem numa hipermidia tridimensional
guando, por exemplo, no Labirinto33, ao caminhar por entre seus
corredores o usuario se defronta com objetos conceituais tridimensionais
em meio a uma multiplicidade de vozes que lhe oferecem uma
interrogacdo na forma fenomenoldgica da pergunta e da resposta no
horizonte de uma formacao historica do conceito. Assim, ao aproximar-se
do conceito de ilocucionario, 0 caminhante digital defronta-se com as vozes
que lhe interrogam a partir de uma mostracdo que ndo sutura. Tal
mostragdo ocorre na pergunta acerca da relacdo entre o potencial
ilocucionario com a escrita, passando pela irrupcao da observacao de que
sempre na escrita falta algo, algo que diz respeito ao ilocucionario34.

33 Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. Hipermidia. Psicanélise e histéria da
cultura, Caxias - Sdo Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000.

34 Neste caso, trata-se de um caminho no Labirinto que nos conduz até o conceito de
ilocucionario, via o corredor lateral da hipermidia que nos leva diretamente ao beco sem
saida do conceito de ilocuciondrio. As vozes do Labirinto dizem: “o potencial
ilocucionario, na escrita falta...”; “o potencial ilocuciondrio..., do qual esta prenhe 0 Nnosso
cotidiano™, “dizer é diferente de falar”, “escutar é diferente de ouvir”, “ver é diferente de
olhar”, etc. As vozes nos conduzem ao conceito tridimensional de ilocucionério e, por
meio da interacdo com este ao hipertexto que diz “A leitura de Olson nos faz lembrar
Austin e sua distincdo entre forca ilocucionaria e ilocucionaria (ilocucionario).
Exatamente o que faltaria a escrita seria o potencial ilocucionario do qual esta

recheado o nosso cotidiano” (Labirinto, hipertexto central, p. 0017).
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Imagem 2: Dois momentos do conceito ilocucionario no Labirinto:
seu objeto conceitual e sua tela conceitual.

No ambito da questdo do discurso como uma estrutura mostrativa
encontro, com a fenomenologia, o problema da objetivacdo do discurso
oferecido pela metodologia das ciéncias da natureza, no século do génio,
no estabelecimento da verdade. Sua importanica é revelada para a
presente investigacdo, porgue, por meio do questionamento do discurso,
permitira esclarecer a distingdo entre os dominios da ‘“verdade
apofantica”, dentro dos quais se movimenta a ciéncia, e o dominio da
“verdade ontoldgica”, através do qual transitam as ciéncias do espirito e,
fundamentalmente, mostrando os limites da primeira como modelo para a
segunda.

Reside aqui a questao encontrada tanto pela filosofia da matemaética como
pela fenomenologia hermenéutica do problema do limite objetivavel na
estrutura da compreensdo, esta enquanto uma estrutura objetiva na légica
matematica. O problema do limite objetivavel na estrutura da
compreensdo se relaciona com a questdo da verdade, anteriormente
referida na sua possibilidade como verdade enunciativa, a qual sera
tratada por nés aqui a partir de uma situacdo modelo. Esta situagdo
modelo inicia-se historicamente com os desenvolvimentos de Frege, e tem
seu apice com o segundo teorema de Gddel na producdo de um paradoxo
gue solapa as pretensdes univocas do conceito cartesiano de verdade,
presente nas ciéncias da natureza. A questdo aberta aqui sera de
fundamental importancia para a presente investigacdo porgue mostra,
dentro do processo da compreensdo na hipermidia — e igualmente numa
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perspectiva tridimensional desta —, que a compreensdo tomada dentro de
uma perspectiva univoca de verdade possui limites e utilidade bem
definidos.

Por outro lado, aprendemos com o exercicio fenomenologico que a
verdade do que se diz organiza-se e mostra-se na linguagem. A
fenomenologia hermenéutica chama a este exercicio, 0 mostrar-se da verdade
da ciéncia na linguagem de “discurso”. A forma de discurso da ciéncia se
estrutura atraves da logica e é denominada de verdade enunciativa, pois
enuncia a verdade sobre o objeto de sua consideragdo, como ja visto acima:
adequacdo do intelecto com a coisa. Ora, as possibilidades da verdade
enunciativa, a verdade da ciéncia, na persecucdo de um limite objetivavel
geraram, ao longo dos séculos XIX e XX, o desenvolvimento de poderosas
formas de escrituras. Elas se mostraram como eficientes na designagéo tanto
do intensional3®> como do extensional do conceito. Essas formas de escritura
I6gico-formal chegam - via os trabalhos de Boole, Frege, Russell-
Whitehead, Godel e Turing - a constituirem-se como os fundamentos
I6gico-matematicos da ciéncia da computacdo e da estrutura lo6gico-fisica
do computador3é que se constitui num dos suportes imprescindiveis das
novas tecnologias.

A perspectiva e importancia da verdade enunciativa da ciéncia é analisada
por Gadamer, apontando nessa mesma verdade a questdo do limite
objetivavel nela presente, e quando identifica nela uma pretensdo que
recebe de volta uma pergunta: existe dentro da ciéncia um limite do
objetivavel, baseado na esséncia do juizo e da verdade enunciativa? O problema
trata da relacdo das ciéncias da natureza propostas como modelo para as
ciéncias do espirito, e situa um dos problemas centrais da filosofia do
século XX: a questdo da metalinguagem, como veremos adiante, no
desenvolvimento da argumentacdo. Segundo o fenomendlogo, trata-se

35 A expressdo intensional, no sentido de uma definicdo intensional, ndo figura na lingua
portuguesa (conforme o dicionario Houaiss). Aqui intensional diferencia-se de
intencional, pois ndo designa nenhum ato volitivo, mas simplesmente I6gico noematico
em oposicdo a extensionalidade do conceito. De acordo com Bertrand Russell, uma
definicdo intensional diz respeito as propriedades e demonstracfes l6gicas possiveis de
um conceito, sem que seja necessario advogar alguma extensionalidade do mesmo, o
gue nao significa a auséncia pura e simples de objeto, dado que este pode ser l6gico. Por
outro lado, uma definicdo extensional, trataria da correspondéncia material do mesmo.
Muito sinteticamente, tomando a formulagdo acima, o conjunto de todos os livros de
uma biblioteca poderia ser definido intensionalmente da seguinte forma: * x-Ox (todo
“x” cumpre a func¢io ©), enquanto que sua definicdo extensional se daria quando conto
um a um, o conjunto de livros. Entretanto, na psicanélise, tenho a impressdo de que
este modo de proceder possui sentido quando Freud descobre a relagdo direta entre a
auto-defini¢do intensional do Eu no narcisismo e sua direta correspondéncia com duas
extensdes: a superficie do corpo, finita mas fugidia, e a extensionalidade do mundo
exterior, objetiva mas infinita.

36 Cf. Fonseca Filho, Cléuzio. Histéria da computacgdo. Teoria e tecnologia. Sdo Paulo, Editora
LTR, 1999, capitulo 4. Evolugao dos conceitos. pp. 32-89.
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aqui de uma questao de dificil resposta, que coloca algo importante:

“Existe uma corrente delineada na filosofia atual que encontra uma
resposta clara. Estima que todo o segredo e tarefa da filosofia
consiste em construir o enunciado com a exatiddo necessaria para
gue possa unicamente expressar o conteudo. A filosofia deve
elaborar um sistema de signos que ndo dependa da polivaléncia
metafdrica da linguagem natural, nem do plurilingiiismo das na¢fes
modernas, mas que alcance a univocidade e precisdo da matematica.
A légica matematica seria a via de solucdo para todos os problemas
que a ciéncia havia deixado, até agora, nas méos da filosofia. Esta
corrente que, da patria do nominalismo passa ao mundo inteiro,
representa um ressurgimento das idéias do seculo XVI11°37,

Ora, sabe-se hoje que esta corrente de pensamento tropeca numa
dificuldade l6gica interna, revelada, por exemplo, pelas demonstracées do
filosofo e matematico Kurt Godel, que mostra que a producdo e operacdo
efetiva de uma linguagem artificial-simbodlica pressupfe uma outra
linguagem anterior, - aquela na qual se fala -, como seu fundamento
primeiro e ultimo38, como veremos logo adiante. A formulacéo pretendida
segue na linha de que o pensamento de Godel vincula-se diretamente com
a observacdo de Gadamer e, igualmente, com a proposta de uma
topofilosofia, considerada enquanto processo reflexivo e construtivo de
estruturas tridimensionais hipermidiaticas.

Ora, no contexto da reflexdo aqui trabalhada, os desenvolvimentos de
Godel apresentam uma poderosa critica ao problema da metalinguagem
no ambito do positivismo da ciéncia a partir de uma autocritica. Digo
autocritica porque ela é formulada a partir de dentro da estrutura técnica
da logica matematica por um expert utilizando-se dos proprios métodos
I6gicos, e extraindo consequéncias que ultrapassam seus limites,
colocando-se, dentro do pensamento do século XX, como uma reflexdo
filosofica. Penso que essa autocritica merece uma elucidacdo que a situe no
contexto de uma fenomenologia. Ela se estrutura em dois momentos que

37 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 2, p. 56.

38 O texto onde Gddel procede a esta demonstracdo é: Acerca de proposi¢des formalmente
indecidiveis nos principia mathematica e sistemas formais. Uma publicacdo em lingua
portuguesa pode ser encontrada em: Godel, Kurt. O teorema de Gddel e a hip6tese do
continuo. Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 1977. A publicacdo tem, em seu total,
1000 paginas, e apresenta sete textos de Godel, um texto de Paul Cohen, dois textos de
J. B. Rosser, um texto de A. M. Turing, trés textos de Solomon Feerman, e um texto de
Michael Dummet. O problema pde-se da seguinte forma: qualquer sistema formal
capaz de exprimir adequadamente a aritmética, ou ®ja, que é consistente, contém
pelo menos uma férmula (ou sua negacdo) que é indecidivel. Ou seja, que ndo pode
ser demonstrada dentro do préprio sistema (ou com seus recursos). O pressuposto do
teorema nos diz que o teste da consisténcia do sistema tem de ser realizado fora do
préprio sistema.
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irei apresentar na sequiéncia.

No primeiro momento, € possivel observar que ela surge como o resultado
inevitdvel de uma investigacdo histérica que, como ja observei
anteriormente, é realizada dentro do proprio corpus da ciéncia, utilizando-
se de seus proprios instrumentos. Seu corolario se d4 na demonstracéo do
segundo teorema de GoOdel: Acerca de proposicBes formalmente indecidiveis nos
principia mathematica e sistemas formais (1932). Até chegar-se a conclusao
formulada por este teorema, uma historicidade é construida dentro do
didlogo da comunidade dos filosofos da matematica, de Frege a Godel,
passando por Russell e Whitehead, caminho que guarda uma relacéo entre
acontecimentos e dialogos que ndo podem ser resumidos no trabalho
solitario de um pensador, mas sim nos efeitos do didlogo dentro da
comunidade3®. Esbocarei este processo (0 primeiro momento), descrevendo o
surgimento da proposta nuclear do logicismo e da busca da univocidade
do conceito e da verdade em Frege, passando para a critica e o posterior
desenvolvimento operados por Russell, para depois apresentar os
resultados definitivos alcancados por Godel, inicialmente em 1932 e, no
segundo momento, em suas reflexdes tardias com Wang. Entédo, no
conjunto do desenvolvimento apresentado até aqui, 0 processo
evidenciado como o problema da metalinguagem nasce no centro de uma
conjuntura descrita por Gadamer a partir do século XVIII, no qual se

39 Ndo consigo deixar de pensar - no caso modelo que aqui relato, o qual trata do fracasso
do logicismo e do formalismo, que possuem seus limites demonstrados por Gddel em
1932 - nas observagdes de Charles-Sanders Peirce presentes no texto de 1871, As obras
de George Berkeley, especial o tépico 2. A formulagdo do realismo. Neste texto, ao discutir
as nogdes de realismo e coisa-em-si, Peirce nos fala de uma agdo mental que é capaz de
ser objeto de comunicacdo de sentidos diferentes. Nesse momento, o filésofo e
semioticista nos adverte sobre as pretensfes do acordo sobre o comunicado no
estabelecimento da verdade. Ele admoesta que o acordo catélico que constitui a verdade,
ndo pode, de forma alguma estar limitado aos homens mortais ou a razdo humana,
mas que “se estende a inteira comunhdo de mentes a qual pertencemos”. Se
pensarmos que o entendimento sobre o pensado possui 0s mesmos problemas que
nossa capacidade de entendimento sobre a coisa-em-si, e que a comunidade deve ser
considerada como um fim em si mesma (item 5. Ciéncia e realismo), talvez possamos
relacionar estes dois pontos com a idéia apresentada no texto Algumas conseqiiéncias de
quatro incapacidades (1968) segundo a qual “aquela série de cognicBes — a real e airreal
— constam daquelas que a comunidade seguira sempre reafirmando em um tempo
suficientemente futuro; e aquelas que, sob as mesmas condigdes, seguird sempre
negando”. A relagdo que visualizamos é de que a reflexdo comunicada, se tem algo de
um luxo filoséfico, ela tende a confluir, mais cedo um mais tarde, na solucdo de
problemas que ndo eram visualizados até entdo, como o caso realizado por Gddel,
como mostraremos na seqiiéncia do texto. Assim, as observa¢des de Peirce podem nos
auxiliar, dentro de um ponto de vista ético da ciéncia, na revelacdo de fontes ocultas
nas nossas adoc¢des e defesas irrestritas de paradigmas. Entretanto, tal perspectiva
ultrapassa em muito os limites da presente investigacdo, permanecendo aqui como
um elemento ético e metodolégico da reflexdo aqui presente.
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verifica a subordinacdo das ciéncias do espirito4? aos métodos das ciéncias
da natureza. Ora, a ldégica e, mais precisamente, a logica matematica,
encontram-se no centro deste paradigma. E o0 ponto que abordarei a partir
daqui.

Para dar seguimento a proposta encaminhada, apresentarei uma resenha
dos pontos que julgo essenciais no logicismo, enfocando a concepc¢éo de
significagdo e verdade univoca na proposicdo. Mostrarei o esfor¢co de
Frege na criacdo de uma forma de escritura visual perfeita e univoca, a
conceitografia, como um dos mais acabados exemplos das ciéncias da
natureza no que diz respeito a questdo do sentido e da organizagdo das
proposi¢bes que reivindicam para si um valor de verdade (nesse caso,
univoco). Justifico a introducdo do pensamento de Frege na atual
discusséao a partir de duas motivacdes. A primeira delas deve-se ao fato de
gue o pensamento de Frege e, especialmente a Conceitografia, se constituem
no mais refinado exemplo da perspectiva das ciéncias da natureza,
considerando - como mostrarei logo adiante - que Frege ndo somente
tencionava a producdo de uma metodologia univoca de produc¢do da
verdade, bem como aspirava “romanticamente” que sua aplicacdo as
demais regionalidades do saber humano fosse possivel e Util. Nesse caso, a
formulacgdo fregeana se constitui num paradigma do qual Gadamer (e nés
conjuntamente com ele) busca a liberacdo para as ciéncias do espirito.

A segunda motivacao incide no fato de que, ainda que tenhamos uma
compreensdo profundamente respeitosa pelo trabalho deste fildsofo, a
perspectiva do desenvolvimento de uma topofilosofia realizara - via
pensamento fenomenoldgico - uma critica e distanciamento desse mesmo
pensamento. Assim, apresentar esta perspectiva nos ajudard um pouco
mais a compreender do que e no que reside a diferenca fundamental que
constitui nosso ponto de vista tematico. Isto no sentido de que, ao propor
a construcgéo de estruturas tridimensionais numa redescri¢éo da topologia
lacaniana, visa-se atingir seu potencial ilocucionario, o qual é guardado o
objeto em si para a histéria de seu conceito, e ndo a seus aspectos
matematizantes.

O paradigma logicista surge com o filésofo e matematico aleméao Gottlob

40 Ciéncias do espirito é a traducdo portuguesa para o termo alemao Geisteswissenschaften,
utilizado pela fenomenologia de Heidegger-Gadamer. Este termo foi introduzido por
Dilthey e designha usualmente as chamadas ciéncias humanas de acordo com o
usualmente utilizado no Brasil.
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Fregetl. Quando Frege constroi, no século XIX sua Begriffschrift
(Conceitografia), objetiva um complexo sistema formalizante que se situa no
horizonte das investigacdes deixadas em aberto por Leibniz antes dele. O
programa metodoldgico de Frege prevé, em grandes linhas, duas etapas
bem claras e relacionadas: a primeira delas consiste na construcdo da
Begriffschrift, ou seja, na organizacdo metodoldgica de uma nova forma de
escritura de conceitos que garanta a univocidade do conceito de
referéncia*? por meio de estruturas visuais l6gicas. Numa segunda etapa,
Frege trabalha intensamente na fundamentagdo da aritmética, isto no
sentido de demonstrar que ela poderia ser reduzida a uns poucos
principios l6gicos. Este programa, principalmente a segunda etapa, ficou
conhecido para a histéria como o famoso programa logicista. Este programa
visava demonstrar que todo o conjunto da matematica nada mais seria do
que logica disfarcada. Nesse programa se encontram nomes, além do de
Frege, de Russell, de Whitehead, parte do circulo de Viena e toda uma
variante da légica e da filosofia, muitas vezes conhecida genericamente e
erroneamente, como positivismo ldgico*3. Em linhas gerais, esse programa
nao somente aparentemente promove uma inversdao do esquema formal
da Critica da razdo pura de Kant mas, sobretudo, abandona qualquer
referéncia ao pensamento kantiano. Ora, Kant elege a matematica como
modelo para uma fundamentacdo de seu sistema. Ao contrario dele, os
logicistas véem na ldégica esse fundamento#4 e, nada mais evidente neles
entdo, do que a recusa do kantismo. No logicismo, a palavra de ordem é a
de que a matematica se constitui em logica disfarcada.

41 Segundo o Houaiss, logicismo significa: 1) tendéncia de privilegiar a légica sobre os
demais ramos da filosofia; 2) doutrina que considera as formula¢8es da lIdgica como
sendo suficientes em si mesmas e isentas de qualquer interferéncia de ordem
psicoldgica; 3) tendéncia a utilizar a Idgica em outros dominios do conhecimento e 4)
teoria segundo a qual a matematica seria uma parte da ldgica, pois 0s seus axiomas
podem ser deduzidos de um conjunto de axiomas puramente légicos. Como escola
filoséfica que trata da l6gica e como filosofia da matematica o logicismo é fundado por
Frege e tem em Russell seu militante mais ativo até o final dos anos de 1930. A tese
central do logicismo é de que a matematica se constitui em logica disfargada.

42 Referéncia é a tradugdo brasileira do termo Bedeutung em Frege. No Brasil, oscilam as
propostas de traducdo entre referéncia e denotacdo. O termo denotacdo se apresentou a
partir do texto de Bertrand Russell On denoting (1905), no qual ele apresenta o ponto
de vista da referéncia de Frege a partir de seu texto Sentido e referéncia, acrescido de
sua famosa proposta da teoria dos tipos ldgicos. Em funcdo de que a palavra Bedeutung
igualmente é utilizada pela fenomenologia com uma significagdo completamente
diferente da de Frege, reservamos, para o termo fregeano, a traducdo referéncia, que
julgamos a mais adequada.

43 Mapeamentos detalhados do conjunto destes trabalhos e seu mérito para o
pensamento critico do Século XX, podem ser encontrados em: a) Bochenski (1947) e, b)
Stegmuller (1976), c¢) Kline (1972), e d) Putnam (1988).

44 E notdria a acusacdo de Bertrand Russell a Kant, quando em 1900, no livros Os
principios da matematica, chama a Kant de “filisteu das matematicas”, dizendo que ele ndo
tinha o dominio necessario sobre o tema. Ao mesmo tempo que o logicismo realiza
uma critica e afastamento de Kant, tal como a fenomenologia gadameriana, os lugares
que ambos descobrem sdo profundamente diferentes. Ttrataremos de mostrar esta
diferenca ao longo do presente capitulo.
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Outro interesse que guarda para ndés a apresentacdo sintética dos
propésitos da Conceitografia de Frege reside no fato de que ela apresenta-se
como uma critica da linguagem natural e do sentido que carregam as
palavras que utilizamos. Compreender este sentido significa compreender
0s pré-juizos que foram impostos a reflexdo sobre a subjetividade e a
cultura pela tradicdo do método cartesiano4>. Ora, Frege busca o
estabelecimento de um conceito operacional de referéncia que a tradigao
filosofica denomina de sentido univoco desde Leibniz46. Isto significa que,
seguindo o caminho metodoldgico deixado pela filosofia de Leibniz, Frege
estabelece que um termo l6gico deve possuir uma e somente uma referéncia, ou
seja, que um termo logico deve designar somente um objeto na extenséo
de seu conceito. Esta perspectiva, de alto valor para grandes extensdes
tematicas da ciéncia que necessitam de precisdo conceitual aliada a uma
perspectiva referencial, tanto intensional como extensional, perde seu
sentido dentro da fenomenologia e da hipermidia quando nelas, por outro
lado, a historicidade do conceito deve falar mais alto, inclusive na sua
pluralidade de vozes e versoes.

Ora, na Conceitografia (Begriffschrift), Frege lanca as bases para uma
formalizacdo em ldgica que pretende superar as equivocidades da
linguagem comum. Tanto na Conceitografia como no texto Sobre a
justificacdo cientifica de uma conceitografia, Frege avanca na direcdo da
construcdo de um instrumento ldégico-técnico pautado pela idéia da
univocidade da referéncia. Sua critica da linguagem ordinaria*” é complexa.
De acordo com esse filésofo, a linguagem ordinaria ndo é regida por leis
I6gicas, de forma que a simples obediéncia a gramatica garantisse a
correcdo formal do curso do pensamento ou do juizo. Sua idéia € a de que
as formas da deducéo na linguagem ordinéria sdo suficientemente frouxas
e flexiveis ao ponto de premissas frageis, de carater psicologista ou
empirista se insinuarem nelas, criando assim dificuldades na hora de se
enumerarem as condicfes necessarias da conclusdo*s. Vé-se que, pela critica de
Frege, todas as disciplinas do saber da tradicdo que se pautam pela
equivocidade do conceito, pela pluralidade de significacdes e, certamente,
pelos efeitos de sentido que o equivoco pode produzir, ficam minimizadas

45 Inclusive os pré-juizos que foram impostos ao lacanismo, a partir do Seminério 12,
Problemas cruciais para a psicanalise, com a leitura comparatista entre sujeito e niimero
zero.

46 Leibniz, Gottfried Wilhelm. As palavras, in Novos ensaios do entendimento humano. S&o
Paulo, Abril Cultural, Colecao Os pensadores, 1970.

47 Também designada por ele como linguagem comum. De notavel valor para a
organizacdo légico-técnica da filosofia da linguagem e da filosofia da matematica séo
seus textos Sentido e referéncia (Sinn und Bedeutung) e Fungéo e conceito.

48 Frege, Gottlob. Ldgica e filosofia da linguagem. Sao Paulo. Cultrix / EDUSP, 1978. p. 80.
Trata-se inclusive de uma recusa dos pressupostos metafisicos inerentes a proposicao.
Frege busca alcancar uma situacao objetiva de representacdo para poder organizar a
estrutura formal e necessaria do sistema l6gico proposicional.
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em seu poder de fazer manifestar o revelar-se da verdade. Aqui, a poesia,
a arte, a filosofia, a psicologia, a metafisica, enfim, todas as producdes do
espirito que necessitam da subjetividade polissémica para frutificarem,
ficam excluidas pela a¢do do conceito metodolégico de ciéncia fregeano.
Assim, uma teoria do hipertexto, tal como a de Landow e da hipermidia,
como também a de Bairon, se encontram prejudicadas, isto porque elas
fundam-se na possibilidade do sujeito do sentido ser designado a
percorrer multiplos e diferenciados caminhos, ndo determinados
anteriormente, na descoberta da verdade.

Ora, em seu solo nativo, a critica fregeana € direcionada contra o processo
de argumentacdo fundado na linguagem natural (ordinéria) e sua
perspectiva metodoldgica, com a Conceitografia, tem por meta fazer com
que o processo do raciocinio e argumentacdo, realizados na ciéncia,
escapem dos desfiladeiros da linguagem ordinaria e seus equivocos, bem
como das dificuldades que rondam, tanto o empirismo como O
psicologismo, como ja exposto anteriormente. Assim, ndo sera somente o
processo de argumentacdo especulativo fundado na linguagem ordinéria
que sofrera a critica do l6gico, mas igualmente a argumentacdo baseada
em “fatos empiricos”. Se formos levar em consideracdo as observacdes
realizadas aqui, pertinentes aos pontos de vista criticos de Frege acerca da
linguagem ordinaria, certamente concluiremos que sua analise jogaria
contra a organizacdo de um processo hipermidiatico tridimensional, tal
como o realizado no Labirinto*®. Ora, pois como mostraremos logo abaixo,
precisdo conceitual, baseada na referéncia univoca dos conceitos € um dos
pilares da teoria fregeana. Sendo assim, a possibilidade de elegermos um
arame conceitual, ou seja, a fixagdo de uma estrutura volumétrica digital
construida em um Software de modelagem tridimensional, como
representando um conceito, como por exemplo, no Labirinto (elegemos
para o conceito de inconsciente estruturado como linguagem uma vaca com um
toro enrolado em seu pescogo) se mostra, na concepc¢do fregeana de
pensamento formal-conceitual, como um contra-senso. AsSim, NOSso
objeto conceitual tridimensional situa-se na contramdo do logicismo
fregeano. Ao contrario das regras l6gicas da univocidade do conceito,
nosso objeto tridimensional recorre a polifonia das representacfes
subjacentes na imagem do toro, associado a vaca revestida com uma
textura, esta ultima retirada de uma leitura construtivista do conceito de
linguagem na historia da cultura e da arte. Abaixo apresento dois detalhes
do objeto tridimensional que representa 0 conceito 0 inconsciente
estruturado como linguagem no Labirinto:

49 Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. Hipermidia. Psicanalise e historia da
cultura, Caxias - Sdo Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000.
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Imagem 3: detalhes do objeto conceitual que representa
0 inconsciente estruturado como linguagem no Labirinto
e sua imersdo na textura conceitual aplicada a parede.

Por outro lado, o conhecimento do pensamento logicista contribui para o
esclarecimento de nosso trabalho, isto na perspectiva da dupla face que
permite pensar a interacdo entre ciéncias da natureza e ciéncias do
espirito. Em nenhum momento, o logicismo se vincula a uma perspectiva
empirista em ciéncia. Bertrand Russell, discipulo direto de Frege, chegou a
dedicar uma intensa investigacdo ao problema da referéncia. Em sua
lingua, Russell traduz Bedeutung por Denoting, a partir do qual aplica as
concepcdes fregeanas de Sentido (Sinn) e Referéncia (Bedeutung) a
problemas logicos e antinomias, tais como “Walter Scott é o autor de
Watherley”, mostrando que sujeito e predicado da proposi¢cdo “denotam”
um mesmo objeto.

Serd nesse sentido que, enquanto filésofo da matematica, as teorias
empiristas, especulativas e psicologistas do niumero serdo francamente
atacadas por ele. Frege principia seu trabalho de elaboracdo de uma
conceitografia movido pela necessidade metodoldgica de tornar precisas
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suas afirmac@es sobre o namero e a aritmética. Com sua metodologia, ele
realiza uma critica dos procedimentos tedricos de Edmund Husserl,
guando este ultimo escreveu a Filosofia da aritmética, de 1891. A critica de
Frege centra-se em apontar os elementos metodolégicos psicologistas
presentes no trabalho de Husserl, demonstrando que o numero nao
poderia ser reduzido a um processo de operagdes subjetivas®0. A partir da
critica fregeana, Husserl abandona o projeto da Filosofia da aritmética e, dez
anos depois, revoluciona o pensamento ocidental com suas Investigacoes
l6gicas. Ora, no que diz respeito a questdo do namero, Frege trabalhou no
sentido de fazer o conceito de ordenacdo em uma série reduzir-se ao de
consequiéncia logica e, a partir deste ponto, progredir novamente ao conceito
de numero. Ao realizar tal facanha, Frege buscou eliminar da cadeia de
inferéncias toda e qualquer referéncia a elementos ou pressupostos
intuitivos. Com esse procedimento, ele supera o trabalho de Husserl em
filosofia das matematicas e todos os demais l0gicos de seu tempo, abrindo
com isso as portas para a possibilidade de pensar-se a aritmética como o
efeito de uma estrutura logica.

O ponto de partida l6gico de Frege, tanto na Conceitografia, como na obra
Fundamentos da aritmética, tornam possivel a organizacdo de um tipo de
representacdo que ele chama de representacdo objetiva. O processo da
organizacdo da representacdo objetiva tem por finalidade mor excluir das
cadeias de raciocinio todo e qualquer elemento do tipo empirico, subjetivo
ou psicologista. As lacunas deixadas na cadeia de inferéncias sdo entédo
suprimidas. No cumprimento deste programa, toda uma série de
obstaculos relacionados com a linguagem sdo encontrados por ele51,

Como ja visto acima, a Conceitografia enquanto proposta metodoldgica,
busca uma resposta para aos problemas do sentido presentes na
linguagem ordinaria. Assim, com a Conceitografia cumpririamos uma tarefa
instrumental, tal como um técnico-cientista deveria poder contar com
aparelhos que Ihe auxiliassem na execuc¢do, cada vez mais precisa, de suas
tarefas: “Imediatamente, esta deve servir para provar da maneira mais
segura a precisdo de uma cadeia de inferéncias e para denunciar toda
proposicdo que quiser colar-se inadvertidamente e poder investigd-la em sua
origems2,

50 Esta importante obra de Husserl possui varias contribui¢des. Sobre a critica de Frege,
Husserl realizara toda uma pesquisa e reflexdo que resultard na sua grande obra, As
investigagdes ldgicas.

51 “Ao procurar cumprir-se 0 mais rigorosamente possivel com este requerimento,
encontrei-me, junto a todas as dificuldades que surgem da expressdo, um obstaculo na
inadequacdo da linguagem: quanto mais complicadas eram as relagdes, tanto menos
podia alcancar a exatidao requerida por meu propésito. Destas necessidades nasceu a
idéia da presente conceitografia” (Conceitografia. Uma linguagem de formulas, semelhante
a da aritmética para o pensamento puro, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1972. Original: Begriffschrift, eine der arithmetischen nachgebildete Formelsprache
des reinem Denkens. Halle a/S, 1879. p. 9).

52 Conceitografia, p. 9
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Ora, este fendmeno criticado por Frege, da possibilidade de algum
elemento subjetivo colar-se inadvertidamente na proposicao, € justamente
um dos modos de ser mais usuais da linguagem ordinérias3. Freud nos
mostrou o supremo valor da subjetividade equivoca ao analisar, no seu
livro Os chistes em suas relacdes com o inconsciente (1905), o famoso exemplo
do familionario, no qual faz revelar os pensamentos inconscientes que
tendem a se sobrepor no fluxo da linguagem do sujeito. Nesta linha de
argumentacdo posso dizer que, no caso da hipermidia, inicialmente, e,
logo depois, na topofilosofia enquanto perspectiva da construcéo
tridimensional interativa (em hipermidia) das estruturas topoldgicas da
psicanalise, o fio condutor que as move caminha na direcdo contraria da
I6gica univoca proposta por Frege. Como ja observamos acima, numa
hipermidia tridimensional, elementos subjetivos sdo uma das matérias
primas do processo interativo. Isso se da tanto pela escolha néo
tematizada dos caminhos de navegacao que sdo colocados do lado do
sujeito, como pelo sentido produzido como o efeito da interagdo numa
imersdo digital. Um horizonte de compreensdo e abandono tende a
dominar o sujeito-imersivo na imensiddo do Labirinto, por exemplo, numa
busca de sentidos ndo determinados a priori.

Por outro lado, seguranca e preciséo nos procedimentos, tais como 0s
delineados por Frege e pelas ciéncias da natureza, também podem ser
requisitos indispensaveis no mundo moderno, dentro da atividade da
ciéncia positiva. Neste sentido, o elemento de “denunciar toda proposi¢ao que
quiser colar-se inadvertidamente” cumpre antes um papel metodoldgico em
socorro a seguranca e precisdo da cadeia de inferéncias, do que o
pressuposto central de uma motivacdo ética. Esta referéncia tem por
objetivo situar o pensamento e intencdo de Frege no plano estritamente
I6gico-matematico. Era aos procedimentos Iégico-matematicos que Frege
visava, ainda que chegou a afirmar que seu método poderia ser utilizado
em outros campos. O filésofo idealizou sua Conceitografia como uma
ferramenta auxiliar para os propositos da investigacdo cientifica, mas
também pensou que ndo se poderia afirmar porque ndo serviria para outros,
deixando aberta a possibilidade e, quem sabe, a esperanca de que seu
trabalho pudesse ser compreendido e utilizado em outros dominios aléem
dos da a légica e a matemadtica: “consolaria-me sobretudo, sobre isto, a
consciéncia de que também um desenvolvimento do método faz prosperar a
ciéncias4. Dessa forma, verificamos que em Frege se trata, ao contrario do
gue ocorre na fenomenologia e na psicanalise, de uma proposta de
fechamento do conceito, de um encapsulamento univoco do conceito em um
sentido que se organiza segundo um critério de precisdo retirado das

53 E 0 caso de Freud, Os chistes em suas relagdes com o inconsciente (1905): Lacan, Seminario
05, As formagdes do inconsciente (1957-1958), Bakhtin, A cultura popular na idade média e
no renascimento (1970) e Certeau, A invencdo do cotidiano: 1. Artes do fazer (1990).

54 Conceitografia, p. 9.
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ciéncias da natureza.

Ao procurarmos caracterizar a importancia e sentido desse trabalho,
podemos dizer que Frege transpfe para o dominio da légica o ideal das
ciéncias da natureza, de tal forma que se converte no paradigma mais
perfeito de sua época. Assim, o procedimento logicista fregeano provera a
organizacdo de uma sequéncia organizada de formulas visuais que
permite organizar o pensamento em proposi¢oes hierarquizadas, ao modo
da ldgica, respeitando variaveis, fun¢des, condicionais etc.>>. Nesse ponto,
reside um dos varios momentos de identidade entre os pensamentos de
Frege com os de Leibniz. Como Leibniz, Frege busca o estabelecimento de
uma lingua sive characteristica e, em certa medida, a alcan¢a®¢. Ora, para
além do horizonte de uma critica no ambito das ciéncias logico-
matematicas, a posicdo de Frege é paradigmatica no que diz respeito ao
espirito investigativo do século XIX. Ele espelha o ideal da precisao
conceitual centrado na logica como o contraponto positivo da falta de
rigor identificado nas ciéncias do espirito, estas ultimas liberadas dos
avatares da subjetivacdo. Ora, este incremento de subjetivacdo é
justamente o que encontramos nos objetos tridimensionais (conceituais)
organizados por nés no Labirinto, por exemplo.

Assim, apresentamos, aqui, um resumo da proposta de Frege na
Conceitografia, a qual organiza-se no sentido contrario de toda a proposta
desenvolvida por Gadamer em Verdade e método e por nos, na presente
pesquisa e processo de modelagem tridimensional de conceitos-objetos.
Ao apresentar o ponto de vista de Frege, busco fixar uma referéncia
positiva e estruturada daquilo que julgo como o trabalho mais exemplar
da metodologia das ciéncias positivas, para fins de construir a mutua
diferenca, bem como evidenciar que a presente proposta de fundamento
metodoldgico ndo se radica nos pressupostos de uma ciéncia positiva da
natureza ou matematizante. Ao contrario, a presente investigagao situa-se
dentro da tradicdo do humanismo, tal como sera mostrado no decorrer da
presente tese, com Gadamer, Heidegger, Godel, Freud, Lacan, Certeau,
Bakhtin, Santaella, Bairon, Stein, Caon e outros, 0s quais penosamente tém
de abrir o caminho de volta para a riqueza e polissemia dos conceitos. Sobre
esse ponto retornaremos inumeras vezes.

Dentro do horizonte conceitual desenvolvido até aqui, é que o programa
logicista ir4 se apresentar em Frege originalmente e, logo depois, em
Russell, que a partir do exame das contradi¢cbes fundamentais nos

55 Conceitografia, p. 9: “Por isto, renuncia-se a expressar tudo o que careca de significado
para a sequéncia de inferéncias. No 83 designei como contetdo conceitual exclusivamente
aquilo que me era importante. Esta explicacdo dever-se-4 ter sempre em mente se
gueremos compreender corretamente a natureza de minha linguagem de formulas”.

56 Cf. Putnam, Hilary. Légica. In Enciclopédia Einaudi, Vol. 13, Légica — combinatéria. Lisboa,
Imprensa nacional — Casa da moeda, 1988.
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trabalhos de Frege e Cantor, ird dedicar toda sua energia na solucédo dos
paradoxos logicos que estdo no caminho da fundamentagdo da matematica. O
trabalho de Bertrand Russell é importante para a investigagao
topofilosofica devido ao fato de que este grande filésofo se notabilizou
pela descoberta e divulgacdo de varios dos paradoxos ldgicos que se
apresentaram durante o século XX, paradoxos estes que ndo somente
foram Uteis para as ciéncias da natureza, mas que também foram centrais
na psicanélise de Lacan e em sua abordagem topoldgica das subjetividade
humana, a qual comecarei a elucidar a partir do segundo capitulo desta
investigacdo. Russell é o primeiro filésofo a mostrar e a reconhecer que o
procedimento légico ou matematico possui limites. Grande parte da
discussdo da psicanalise lacaniana da subjetividade gravita ao redor
desses limites inicialmente evidenciados por Russell.

Ora, por volta de 1900 Frege preparava-se entdo para publicar o segundo
volume do seu grande e definitivo trabalho: As leis fundamentais da
aritmética. Nela, o filésofo pretendia executar o programa de reduzir toda a
matematica (no caso, a Aritmética) a logica elementar. Ele havia alcangado
em grande parte o objetivo de demonstrar que a Aritmética se constituia
numa espécie de logica disfarcada. Sera sob o pano de fundo dessa
perspectiva reducionista que ele escrevera os Grundgesetze. Assim, dentro
desse espirito de trabalho, Frege foi o primeiro a dar-se conta de que a
Aritmética ndo poderia ser separada da teoria dos conjuntos. Além dessa
contribuicdo fundamental, outras duas podem ser arroladas como de valor
duradouro: [1] como contribuicdo a matematica, mostrando o que significa
para uma classe ser finita; [2] como contribuicdo a filosofia, mostrando a
estreita conexdo (embora ndo de identidade como Frege pensava) entre
I6gica e matematica.

Dentro da atual investigacdo, transito entre os conceitos de topologia e,
eventualmente, o de matematica. O primeiro esta na base do conceito de
topologeria que, como veremos adiante, se constituira, ao mesmo tempo,
por meio de uma distor¢do e um acréscimo conceitual do mesmo operado
pela e na psicandlise, a partir dos conceitos freudianos metapsicolégicos®’.
J& 0 termo matematica esté relacionado a perspectiva da matematizacao
do real, que significa a idéia de que o universo pode ser deduzido na
forma de estruturas formais. Ora, para a maioria das pessoas, a
matematica se confunde com a aritmética, ou seja, a doutrina das
guantidades numéricas. Entretanto, a matemética é muito mais do que
isso e, para exemplificar esta forma de conceber a matematica como um
puro elemento formal do pensar, citamos a famosa definicdo de Bertrand
Russell de matematica pura, presente na sua primeira grande obra, 0s

57 Se esta distorcéo e acréscimo aparece no préprio discurso de Lacan no Seminario, duas
outras fontes ainda sdo fundamentais: Soury lhe oferece um acréscimo e uma
modificacdo, enquanto que Nasio propde uma distor¢cdo e uma modificacdo essencial.
Essas trés perspectivas serdo objeto de analise no capitulo 4.
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Principios da matematica:

“Matematica pura é a classe de todas as proposi¢Ges da forma p
implica ', onde p e g sdo proposi¢cdes que contém uma ou mais
variaveis, as mesmas em ambas proposi¢fes, € nem p nem ¢ contém
constante alguma, exceto as constantes légicas. E as constantes
l6gicas sdo todas as nogbes definiveis em fungdo do seguinte:
Implicacdo, a relacdo de um termo a uma classe da que é membro, a
nocao de tal que, a nocgdo de relacao, e outras nogdes tais que possam
encontrar-se envolvidas na no¢do geral de proposi¢bes da forma
anterior. Além disso, a matematica usa uma nog¢ao que ndo faz parte
das proposi¢des que considera, a no¢ao de verdade”>8,

Russell elabora a definicdo de matematica pura a partir de sua pesquisa
dos fundamentos da matematica dentro de um programa logicista que
pretende demonstrar que o conjunto da aritmética pode ser reduzido a uns
poucos elementos ou principios l6gicos. Em realidade, estes principios
minimos, em 1905, sdo os esboc¢ados acima na sua definicdo de matematica
pura. De certo modo, eles sdo refinados a partir dos trabalhos de Frege:
Conceitografia e Os fundamentos da aritmética. Entretanto, como defini¢do
I6gica exemplar, no dizer de Bochenski, a definicdo russelliana € vazia de
contetdo, restando nela somente a questdo do formal. Ainda mais, ela
considera um elemento fora de suas proposicdes que se mostrara
fundamental com o passar do tempo. Trata-se da no¢do de verdade que,
na demonstracdo do segundo teorema de Gddel que apresentarei adiante,
se constituirA no elemento de derrocada dessa mesma definicdo
russelliana. Seguimos entdo com a apresentacdo dos desenlaces basicos do
trabalho de Frege no pensamento de Russell e na producdo do famoso
paradoxo dos conjuntos.

Nao obstante o grande trabalho de Frege estar proximo da sua concluséo,
guando estava prestes a publicar o segundo volume d’As Leis fundamentais
da aritmética, recebe uma carta de um entdo jovem filésofo chamado
Bertrand Russell. A carta mostrou que na constru¢do formal das Leis
fundamentais subsistia um paradoxo (ou antinomia). Frege transformava, nas
Leis fundamentais, a relacdo de “antepassado de” (principio) numa regra geral
segundo a qual “para toda a condi¢do exprimivel num sistema logico existe uma
classe correspondente”. Sobre este ponto ird operar o paradoxo de Russell. Em
1901, Russell viria a fornecer um exemplo simples que demonstra que a
assunc¢do, segundo a qual toda a condicdo (exprimivel no sistema)
determina uma classe, conduz a uma contradicdo. De fato, uma das coisas
gue é possivel dizer no sistema de Frege € que uma classe F ndo se contém
a si propria: @F(F) (a rigor, isto significa que o conceito F ndo se aplicaa sua
prépria extensdo, de acordo com a interpretacdo que Frege dava do seu

58 Russell, Bertrand. Os principios da matematica. Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1948 (Ed.
original de 1905), p. 29.
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proprio simbolismo). Se esta condi¢cdo determina uma classe - isto €, se
existe uma classe Z, que contém exatamente aquelas F, tais que F ndo
pertence a F -, entdo a classe Z pertence ou ndo a si propria? Ambas as
hipéteses resultantes (SIM/NAO) resultam numa contradi¢io. Com isso, a
hipotese da existéncia de uma tal classe deveria ser abandonada. Eis o
grande problema colocado por Russell. Em termos simbdlicos ele pode ser
colocado da seguinte forma:

a condicao que define Z é:
(F) (Z(F) ° BK(F))
da qual se obtém (substituindo F por Z,
como caso particular de F):
Z(2)° DZ(2)
0 que € uma contradicéo.

A descoberta de tal paradoxo foi de um resultado catastrofico para o
sistema de Frege. A questdo da falha detectada no axioma de compreensao
mostra que ele é contraditorio. Consequentemente, a enunciacdo do
paradoxo, na sua forma abreviada, diz o seguinte: “o conjunto de todos 0s
conjuntos que ndo contém a si mesmos”. Surge entdo a pergunta: qual
principio pode dizer-nos quais €0 as condi¢des que determinam conjuntos?
Acerca do paradoxo proposto por Russell, Frege Ihe responderd, em carta,
a 22 de junho de 1902, que em funcdo da anélise de Russell, parecia
“desaparecer, ndo somente a fundamentacdo da minha aritmética, mas
também a Unica fundamentacéo possivel da aritmética”. A descoberta de
Russell produz uma inquietacdo extremamente desagradavel nas
pretensbes do logicismo e, como veremos mais adiante, aponta para o
problema fundamental da metalinguagem que sera definitivamente
demonstrado por Gddel. Ap6s a descoberta do paradoxo dos conjuntos,
Russell trabalha por 15 anos na tentativa de solucdo dos problemas légicos
centrais revelados pela suas descobertas, gerando toda uma série de
trabalhos que culminam na publicacdo conjunta com Whitehead da mais
famosa obra da filosofia da matemética do século XX, os Principia
mathematica, na qual, a partir de uma teoria das classes ou conjuntos
remodelada como teoria dos tipos ldgicos, busca novamente reduzir todo o
conjunto da aritmeética alégica®. Do ponto de vista formal, esta obra
propde uma versao forte do conceito de metalinguagem, coerente com a
gue descreveremos logo adiante e, sera sobre esta mesma formulacédo que
incidirdA o segundo teorema de Godel, colocando os limites desta
formulacéo.

Apresentamos agora o segundo nivel da questdo proposta por nos na

59 O ponto de vista de Russell é, na verdade, o seguinte: “toda a Matematica pura, no
guanto seja deduzivel da teoria dos nUmeros naturais, é apenas um prolongamento da
Logica” (Russell, Bertrand. Introducdo a filosofia matematica, Rio de Janeiro, Zahar
Editores, 1981, pp. 30-31.
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analise do caminho do logicismo. Ele enfoca o problema da
metalinguagem, como ja foi evidenciado acima, e se torna fundamental
para a atual investigacdo porque a critica metalingdistica ira ajudar a revelar
o profundo valor da linguagem ordinaria, tanto para a descoberta do
mundo e da verdade, como para a questdo do sentido e da compreensao
em uma hipermidia tridimensional. Para tanto, necessitaremos apresentar
um conceito consistente de metalinguagem que seja compativel com os
desenvolvimentos do logicismo e da formalizacdo légica. Apds sua
apresentacdo, nos dedicaremos ao sentido filoséfico do segundo teorema
de Godel, sua incidéncia sobre o paradigma logicista e sua relacdo com o
ponto de vista fenomenologico.

O segundo nivel se constitui numa concluséo légica direta do primeiro,
extraida pelo préprio Goédel. Ele coloca em cena o problema da
metalinguagem®® retomando o problema da verdade, considerada entédo
como o limite da proposi¢do, e ndo mais como um de seus efeitos. Tomo
aqui o conceito de metalinguagem na sua acepcao filosofica, mais
especificamente como se processou na tentativa de resolucdo do famoso
paradoxo de Russell, presente na teoria dos tipos logicos. O conceito de
metalinguagem se encontra amplamente debatido e enriquecido em varios
autores e, em nosso trabalho, em Bairon, no Labirinto. Desenvolverei uma
reflexdo sobre a questdo da metalinguagem em varios niveis: a)
textualmente numa apresentacdo e analise do conceito, dentro dos
hipertextos; b) no ambiente tridimensional, a partir dos quais emerge a
guestdo; ¢) no objeto tridimensional de uma perspectiva topofilosofica; d)
como textura conceitual para o revestimento de objeto e mostracdo do
conceito na histéria da cultura e da arte. Antes de mostrar este conceito na
apreensao que ¢ feita dele no Labirinto, apresentarei uma definicao l6gico-
formal deste mesmo conceito.

A definicdo operacional de metalinguagem que apresentamos a seguir se
coaduna com a desenvolvida em Frege, em Russell, em Hilbert, em
Wittgenstein e em outros tantos que enfocam a questdo a partir de uma
perspectiva légico-filoséfica®l. Uma formulacdo do que seja o problema da
metalinguagem, nesse contexto, d4-nos a seguinte definicao:

Supondo uma linguagem ficcional[artificial] B, que refere-se a um objeto A,
a esta linguagem B chamamos de “linguagem objeto”, uma linguagem
formal-técnica, composta de regras semantico-sintaticas, nomes, etc. A
linguagem com a qual os resultados de nossas investigacoes sdo formulados

60 Nao enfoco no caso aqui a perspectiva metalingiistica na literatura, na linguistica, ou
ainda seu uso nas artes em geral que possuem seu legitimo uso, porém diferente do
aqui apresentado.

61 Tomo como guia aqui a discussdo sobre o tema, presente in Pragmatik: hadbuch
pragmatischen Denkens, Band Il, Hamburg, Felix Meiner Verlag, 1987, especialmente o
texto de Richard B. Martin, “On Carnap and de Origins of Systematic Pragmatics”, p. 303.
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designamos por “metalinguagem”. Desta forma, nossa linguagem B
consiste num catdlogo com suas regras de uso e funcionamento, enquanto o
resultado desse funcionamento nos niveis de producdo de sentido,
metalinguagem®2.

Ora, a definicdo légico-formal de metalinguagem tanto pode ser aplicada a
teoria dos tipos como foi concebida por Russell, como pode ser
relacionada com indmeras outras perspectivas tematicas concebidas no
seio das ciéncias humanas, particularmente as desenvolvidas dentro do
estruturalismo psicanalitico francés. Se consultarmos o dicionario Houaiss
de Lingua Portuguesa, veremos que ele nos apresenta a metalinguagem
numa versdo bem ampla, como a “linguagem (natural ou formalizada)
gue serve para descrever ou falar sobre uma outra linguagem, natural ou
artificial [As linguas naturais podem ser usadas como sua propria
metalinguagem.]”%3. O conceito de metalinguagem, do modo como foi
exposto acima, foi igualmente contextualizado no Labirinto.

No Labirinto, a metalinguagem é situada numa discussao textual dentro de
uma apresentacdo e analise do conceito no interior dos hipertextos
acessiveis pela interacdo com o objeto tridimensional, o qual é inserido num
ambiente ou num mundo digital, a partir do qual texturas conceituais
digitais marcam o caminho do conceito dentro da histéria da cultura e da
arte.

62 A definicdo e metalinguagem segue a orientacdo do texto de Carnap citado acima,
gque modificamos tecnicamente para adequar-se aos propoésitos da presente
investigacao.

63 Dicionario eletrénico Houaiss da Lingua portuguesa, verbete metalinguagem. S&o
Paulo, Editora Objetiva, 2001.
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Imagem 4: A localizagdo do objeto-conceito metalinguagem,
veladamente colocado no centro do corredor dos conceitos
de demonstracéo e espelho.

No processo de interacdo imersiva no interior do Labirinto, o sujeito-leitor
fard advir a tela representativa do conceito que prepara seu proximo
momento de imersdo rumo ao hipertexto. O objeto-conceitual metalinguagem
consiste num layer realizado a partir do detalhe de um desenho anénimo
medieval. Ele somente pode ser visualizado se o sujeito-imersivo estiver
situado na posicao frontal da parede do Labirinto, no qual o conceito esta
fixado (na orientacdo cardeal digital Oeste). Esta perspectiva foi adotada
em funcdo do fato de que acgéo e resultado metalinguistico, na maioria das
vezes, ndo é evidente para o sujeito de seu exercicio. Sua manifestacdo no
Labirinto é resultante da interacdo do usuario dentro do ambiente
tridimensional, levando em conta sua imersdo. A partir de sua
manifestacdo como objeto no Labirinto, ao leitor-imersivo sera apresentada
a tela conceitual metalinguagem que foi construida por Bairon, segundo a
descricdo presente na pagina 122 do livro Hipermidia. Psicandlise e historia
da cultura, na juncdo de um arquivo Photoshop, “Hipl111.PSD”, contendo
layers ou fragmentos, trabalhados a partir das seguintes referéncias
historicas:

o Mostra fabulosa (detalhe), Michaels Wohl — Gemut and Wilhelm
Pleydenwurf, Dr. GUnter Bommeer Collection, Munich;

o Portrait of the Artist’s Mother, Abott McNeill Whistler, Museée
d’Orsay, Paris;

o Reprodugdo Proibida. Retrato de James, 1926, René Magritte,
Rotterdam Museum Boymans van Beuningen.
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o Imagem Forro, Fotografia de Sérgio Bairon, The Tech Museum,
San José, Califérnia.

A representacéo da tela conceitual, na confluéncia digital que privilegia a
pluralidade de vozes da tradicdo, pode ser vista abaixo, em sua integracao
interativa dentro do Labirinto:

Imagem 5: o conceito de metalinguagem na sua representagao
dentro da histdria da cultura e arte.

Enfocado a partir do lado da hipermidia tridimensional que construimos,
0 objeto-conceito sempre carrega um excesso, uma tor¢ao sobre si mesmo,
uma auto-imposigao para o observador, que lhe arranca da linearidade do
sentido temporal da sucessao pela acdo do processo imersivo e interativo
do jogo da hipermidia, lugar em que, na diferenca normativa de outros
casos, estaria situado em um texto como ilustracdo. Na hipermidia
tridimensional do Labirinto, o objeto-conceito é colocado na perspectiva de
um dialogo interativo imersivo do sujeito-imersivo com o objeto e
ambiente tridimensionais. Com esse procedimento, subvertemos a idéia
usual presente no conceito formal de metalinguagem pela estratégia
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corporizagdo e, a0 mesmo tempo, mundificante®4 da topofilosofia
tridimensional, numa perspectiva de inversdo l6gico-fenomenoldgica de
planos. Enquanto na acepcao formal de metalinguagem a “linguagem com a
qual os resultados de nossas investigagdes sdo formulados” é colocada no plano
da manifestacdo factual de um texto, constituindo-se no corpus tematico
das explicacdes e significacBes metalinguisticas, em minha perspectiva ela
é lancada ao dominio velado do fendmeno que somente pode advir pelo
didlogo interativo entre o sujeito-imersivo e o objeto. O que advém ao
primeiro plano em nosso trabalho, no plano da manifestacéo, € o proprio
objeto que se deixa ser na co-habitacdo dentro do Labirinto. Adiantamos

aqui, entdo, uma das perspectivas do processo de sentido da topofilosofia.

A perspectiva da modelagem tridimensional de ambientes e objetos,
designada como topofilosofia, sera detalhadamente apresentada logo
adiante, neste capitulo, e se constituird na perspectiva tematica de trabalho
gue sera desenvolvido nos demais capitulos da presente pesquisa. A
topofilosofia situa-se no interior de um dialogo produzido pelo encontro
reflexivo entre a fenomenologia hermenéutica de Heidegger e Gadamer, a
psicanalise de Freud e Lacan, e na perspectiva metodoldgica de uma leitura
de Bairon acerca de meu caminho de pesquisa®. Encontramos a
possibilidade da topofilosofia a partir do pensamento hermenéutico sobre o
habitar, o construir e o pensar, inicialmente dentro do Labirinto e, logo
depois dentro da perspectiva da reconstrucdo e modelagem
tridimensional das estruturas topoldgicas da psicanalise. A partir do
espirito de uma topofilosofia, € que os objetos tridimensionais que
modelamos, na forma de arames volumétricos ou de layers, dentro do
mundo digital infinitivo que é o Labirinto, possuem uma esséncia de ser
fenomenoldgica, isto porque, inicialmente, eles advém dentro da habitacéo
nesse mundo digital em sua simples esséncia de manifestacdo. Como
objetos vivos de uma manifestacdo que Ihes confere uma presenca digital,
eles incitam o sujeito-imersivo ao dialogo que se viabiliza pelas estruturas
reticulares de interacdo que a hipermidia possibilita, isto a partir da
determinacéo das trés matrizes polissémicas de Santaellas.

Nesse caminho, penso que a anéalise da situacdo da topofilosofia possui uma

64 Tenho problemas aqui com a utilizacao, como seria de se esperar na fenomenologia, do
termo mundificante (no sentido de dar, atribuir ou colocar no mundo). Isto porque a
palavra mundificante, no uso de nossa lingua, significa: “que ou o que limpa, purga;
gue ou o0 que inicia a cura (diz-se de substancia, medicamento etc.)”. Como esta
palavra é ostensivamente utilizada pelos fenomendlogos brasileiros, na flexdo do
termo heideggeriano welt, sou forcado a manté-la, sob o duplo risco que produzir
equivoco. No presente momento, situo o termo mundificante no sentido de colocar algo
no mundo e ali fazé-lo participar do habitar do Dasein. Segundo a consulta ao
Houaiss, o termo mais propicio seria mundanalizante (de mundanidade), o que soaria
estranho no texto.

65 De 1992 até o presente.

66 Santaella, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento. Sonora, visual, verbal. Sao Paulo,
lluminuras, 2001.
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parecencab’ com a leitura descrita por Rosalind Krauss dos procedimentos
formais adotados por Marcel Duchamp na produc¢do do objeto Fontaine
(1917). Ora, o procedimento operado na producdo de um ready-made,
segundo Krauss, implica numa espécie de subversdo metafisica:

“0O trabalho (Fontaine) deixara de ser um objeto comum, pois sofrera
uma transposi¢cdo. Levara um tombo ou sofrera uma inversédo de
modo a ficar apoiado em um pedestal, o que equivale a dizer que
fora reposicionado, e tal reposicionamento fisico representava uma
transformacdo que deve ser lida em um nivel metafisico. Este ato de
inversdo compreende um momento em que o observador é obrigado
a perceber que um ato de transferéncia teve lugar — um ato em que o
objeto foi transplantado do mundo comum para o dominio da arte.
Tal momento de percep¢do é o momento em que 0 objeto se torna
‘transparente’ a seu significado. E esse significado nada mais é que a
curiosidade da producdo — o enigma do como e do por que isso
aconteceu”%8,

No Labirinto realizamos uma leitura do ready-made Fontaine, de Duchamp,
dentro da regido tematica referente ao termo fundamento:

67 Tomei inicialmente o termo parecenca de um dialogo entre Severino e Jodo Grilo, na
peca teatral O auto da compadecida, de Ariano Suassuna. Posteriormente verificamos
gue o Houaiss dicionarizou a palavra parecenca, dando-lhe a seguinte definicéo:
substantivo feminino - qualidade de ser parecido; semelhanca (de forma, fisionomia,
carater etc.). Ex.. pela parecenca percebia-se que eram irmds. Ainda, o Houaiss nos
informa que desde o Século XV temos variacGes da palavra: parecengas, paregenca €
parecenca.

68 Krauss, Rosalind. Caminhos da escultura contemporanea. Sdo Paulo, Martin Fontes, 2001.
p.94.
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Imagem 6: O objeto conceitual fundamento na sua relacéo
com ready-made de Duchamp Fontaine

Entéo, se podemos aceitar o proposto por Krauss, certamente poderemos
assumir uma leitura igual para um objeto-arame tridimensional que torna
possivel a manifestacdo sensivel de um conceito dentro do Labirinto. Dado
gue nossos objetos tridimensionais digitais sdo em si mesmos de natureza
interativa, eles possuem a capacidade de subverter seu simples estado de
coisa, colocando-se numa estrutura de significagdo ao mesmo tempo mais
ampla e mais aberta ao sujeito da imersdo. Assim, como no caso do ready-
made, nosso objeto conceitual é capaz de resistir a uma violéncia
interpretativa, levando o sujeito-imersivo a se interrogar sobre sua relacdo
interativa com o objeto e seus possiveis sentidos. Dizemos entédo que € pela
manipulacédo do objeto tridimensional que o sujeito apreende a dimensao
de sua significacdo, realizada numa pluralidade de caminhos que podem
ser seguidos na hipermidia, desde a continuacéo ludica da interatividade
com o objeto tridimensional, até a imersdo no processo de transi¢fes
tematicas que o leva até os hipertextos, etc. Dentro do amalgama
produzido pelos movimentos imersivos e interativos da hipermidia,
processos metalinguisticos emergem, tanto do lado do sujeito como do
lado da producédo hipermidiatica de uma nova forma de pensar.

Tais processos acima descritos estdo igualmente presentes na abordagem
tridimensional da reconstrucdo das estruturas topolégicas da psicanalise.
Enquanto estrutura tridimensional diante de um sujeito, o objeto
topolégico toro, por exemplo, convida o usuario ao didlogo interativo
dentro de uma hipermidia para além do didlogo reflexivo que o texto
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promove. O objeto tridimensional, na perspectiva topofiloséfica, € um algo
que é convidado a voltar a falar numa composicdo dialdégica entre o
pensamento produzido na relagdo entre o autor da hipermidia e o sujeito-
leitor-imersivo. Nesta cooperacdo que o didlogo produz, facilitado pela
disposicdo maleavel do objeto tridimensional em uma estrutura de
manipulagdo enquanto interatividade, o fendmeno da compreenséo se
manifesta nas mais diversas formas, inclusive na possibilidade da
producédo de enunciados metalinguisticos de abertura do sentido. Sera por
meio dessa Vvirada receptiva da compreensdo do conceito de
metalinguagem que continuamos agora a apresentar a critica positiva que
Godel realiza da estrutura metalinguistica na logica matematica de
Russell, mostrando que o fundamento da possibilidade da enunciacéo e da
verdade se manifesta, por exceléncia, a partir da linguagem ordinaria.

Antes de entrar diretamente no desenvolvimento do segundo teorema de
Godel, gostaria de enfatizar que este autor passou a influenciar
decisivamente o0 modo de pensar psicanalitico lacaniano a partir de 1962,
durante o Seminario 09, A identificacdo. Nosso banco de dados digital de
textos da obra do psicanalista francés aponta que Goédel é referido
nominalmente treze vezes a partir de 1962 até 1977, sempre na perspectiva
de que seu teorema ilumina areas no pensamento psicanalitico que ainda
ndo haviam sido tematizadas. Para os fins da presente investigagdo, o
pensamento de Kurt Gdédel sera importante, devido ao fato de que ele
coloca um limite positivo nas pretensfes da verdade cientifica enquanto
estrutura légico formal, redirecionando o fundamento da verdade, tal
como o faz a fenomenologia hermenéutica, na direcdo da linguagem
ordinéria. Assim, relacionarei a perspectiva gédeliana da linguagem com
o pensamento fenomenolégico delineado em Verdade e método 1 e 2, no
horizonte da perspectiva de fazer com que os objetos topoldgicos que
reconstruimos possam voltar a falar dentro de uma abertura de sentido.
Encaminho, a partir de agora, a apresentagdo do alcancado por Goédel e
seu sentido para a presente pesquisa.

Em 1931 e 1932, o matematico Kurt Godel (1906-1978) publica os
resultados de suas pesquisas de doutorado que mudam o rumo da
matematica e da ldgica, pesquisas estas com consequéncias
profundamente nefastas para todas a investidas formalistas. Dentre os
trabalhos publicados, esta o famoso teorema de Godel sobre as proposi¢cdes
indecidiveis nos sistemas formais que, em linhas gerais, diz o seguinte:
imaginemos um sistema formal “S” que € suficientemente forte para conter
a aritmética elementar. Godel mostra que este sistema “S” é necessariamente
incompleto ou inconsistente. Em seguida, ele afirma que a eventual
consisténcia de um tal sistema-forma ndo pode ser demonstrada apenas
utilizando-se os recursos daquele sistema. Nesse sentido, haveria ao
menos uma proposi¢cdo no sistema “S” para a qual ndo se poderia predicar
(ou decidir sobre) sua verdade ou falsidade. Ainda mais, sendo necessario
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gue se construa um método ou sistema externo ao sistema “S” que tenha
por finalidade demonstrar: a) sua consisténcia; b) que ele é verdadeiro, ocorre 0
problema duplo que a assignacédo da verdade do sistema se encontra fora
dele, e que o sistema que realizaria esta operacdo igualmente sofre das
mesmas vicissitudes que o primeiro. Com tal constatacdo, Godel
demonstra que ndo é possivel construirmos uma teoria axiomatica dos
nuameros que seja completa, tal como pretendia Hilbert com sua tese
formalista. A primeira parte do teorema significa que existem proposic¢oes
aritmeéticas tais que nem elas nem sua negacdo sdo demonstraveis na
aritmética adotada. Sdo proposi¢Bes indecidiveis. Logo, em qualquer
axiomatica consistente baseada em aritmética existem sentencas
indecidiveis®®. A segunda parte expde o problema da metalinguagem no
formalismo, indicando que o fundamento de um sistema formal ndo pode
ser encontrado dentro de si mesmo.

Assim, a demonstracdo de GoOdel faz algo mais do que mostrar um
problema fundamental num determinado sistema formal. Ela diz algo
mais, que consiste no seguinte: que nenhum sistema formal pode pretender ser
completo e consistente a0 mesmo tempo, o que significa que coloca limites
claros nas pretensfes metodoldgicas das ciéncias da natureza em estas se
colocarem como modelo metodolégico para as ciéncias do espirito. Como
modelo e método rigoroso, nos quais essas metodologias das ciéncias
naturais irdo buscar seu fundamento e verdade? Ora, esta situacdo nos
abre um horizonte de liberdade na compreenséao, coisa que o modelo das
ciéncias da natureza buscava restringir. Basta lembrarmos as pretensdes
de um sentido univoco em Frege e em Russell, ambos em contraposi¢ao a
defesa de uma abertura da compreensdo na hipermidia como ciéncia do
espirito (com base na fenomenologia hermenéutica e na psicanalise).

Com a autocritica godeliana, desaparece a ameaca constante de uma tutela
do sentido por parte do positivismo da ciéncia. Sendo assim, o designado
como sistema formal, apresentado desde o trabalho de Frege nas
ponderacdes de Russell e, finalmente, na colocagdo dos seus limites por
parte de Godel, se constitui numa das mais poderosas reformulacdes na
concepc¢ao do sistema de pensamento l6gico que temos desde Aristoteles

69 O segundo teorema de Gidel acaba com o sonho logicista, visto que ndo pode-se
desenvolver toda a aritmética (e muito menos toda a matematica) num sistema que
seja a0 mesmo tempo consistente e completo. Ao mesmo tempo, ele igualmente
interrompe o sonho formalista de Hilbert, mostrando que existem enunciados
matematicos que sdo verdadeiros, mas ndo sdo suscetiveis de prova, isto &, que existe
um abismo entre verdade e demonstracdo de um mesmo sistema formal. Ainda, de
acordo com Cléuzio Fonseca Filho, in Histéria da computacgdo, Sdo Paulo, LTR, 1999, os
resultados de Goédel possuem consequiéncias importantes também para a filosofia e
para a cibernética: “sabe-se, gracgas a ele, ser impossivel construir uma maquina que,
de modo consistente, resolva todos os problemas da matematica, com 0s recursos de
um sistema (certos problemas, por assim dizer, “ndo se deixam resolver” com o0s
recursos do sistema apenas). Mas de fato o matematico os resolve muitas vezes. A
conclusao a que se chega é que a mente humana é superior a uma maquina”.
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até Kant. Em muito devemos reconhecer sua grandeza e utilidade para as
ciéncias da natureza e os avancos da vida moderna, tendo sempre em
mente sua utilidade restrita. Se, por um lado, a légica simbdlica supera o
silogismo légico (que sobrevive até Kant) em muito, continua, contudo, a
se organizar de acordo com regras sintaticas ou gramaticais, no dizer de
Russell em 193279, e a critica de Gddel vem mostrar que qualquer sistema
I6gico que pretenda delimitar a verdade €, na realidade, incompleto e nos
torna prisioneiros de uma concep¢ao de sentido e verdade univocos.

Na breve descricdo que apresentamos da questdo ldgica das ciéncias da
natureza, de Frege a Godel, aparesentei um limite no qual esta se imp&e
no caminho de um dialogo, limite este que é igualmente observado pela
fenomenologia desde Peirce e Heidegger. Nesse sentido, ao contrario de
dizer-se com a tradicdo filoséfica, centrada em Aristoteles a partir de uma
leitura da escolastica medieval e em Descartes por sua tese do cogito ergo
sum, que “a proposicédo € o lugar da verdade”?! (que o sistema formal é o lugar da
verdade, numa versao logicista da mesma), dizemos com Heidegger o seu
contrario: que “a verdade é o lugar da proposi¢do”72. Ainda mais, refor¢cando a
interpretacdo postulada, apresento mais um importante momento, no qual
Godel igualmente expde essa idéia do limite da formalizagdo, agora diante
da poténcia da linguagem ordinaria, isto na direcdo de um consenso
fenomenoldgico. Tal é realizado no contexto de um relato de anotacfes
presente em suas Conversagoes:

“Admitimos como matematica legitima certas reflexdes sobre a
gramatica de uma linguagem gue concerne ao empirico. Se alguém
conseguir formalizar esta matematica, se encontra na situacdo de
gue, em cada formalizacao se produzem problemas que alguém pode
compreender e expressar dentro da linguagem ordinaria, porém nao
sendo capaz de expressar na linguagem formalizada em questao.
Daqui se deduz (Brouwer) que a matematica é inesgotavel: alguém
sempre pode extrair algo novo da ‘fonte da intui¢cdo’. N&o existe,
portanto, nenhuma characteristica universalis para o conjunto da
matematica, nem tdo pouco nenhum procedimento de decisdo para
seu todo (seu conjunto como um todo). Em todas e cada uma das
linguagens fechadas existe somente uma quantidade enumeravel de
expressdes. O continuum somente aparece no ‘conjunto da
matematica’... Se ndo temos mais do que uma Unica linguagem e,
somente podemos realizar ‘elucidacdes’ sobre ela, entdo essas

70 No preféacio a edicdo de 1932 de Os principios da matematica, numa espécie de autocritica
ao suas proéprias elaboragdes.

71 Onde temos no cogito de uma certeza a sede e fundamento da verdade.

72 Tal organizacdo diferenciada é elaborada por Heidegger, in Ldgica. A pergunta pela
verdade, 1931, Volume 21 das Obras completas. Aqui ndo dizemos interpretante, pois
nossa concepc¢do é a de que o interpretante peirceano em muito supera o conceito de
proposicdo da tradicao l4gica.



Pagina 37

elucidacdes sdo inesgotaveis, sempre requerendo alguma intuicao
nova’’s.

Se temos somente uma Unica linguagem, na qual encontramos uma
inesgotabilidade de elucidacdes e, sendo esta mesma linguagem a
linguagem ordinéria, a linguagem na qual estamos desde sempre imersos,
sera a partir desta Ultima que os critérios de validacdo e consisténcia dos
sistemas formais serdo examinados como possiveis. As conclusfes de
Godel colocam um limite as pretensdes das ciéncias positivas no sentido
de que essas pretensdes se colocam como o modelo absoluto para as
ciéncias do espirito e o todo da experiéncia humana, revelando, dessa
forma, que elas mesmas, enquanto propostas metodoldgico-formais
fracassam na sua tentativa de auto-fundacdo. Ora, esta perspectiva que
mostra os limites das ciéncias da natureza foi igualmente desenvolvida
pela fenomenologia hermenéutica de Heidegger em Ser e Tempo, € nos
cursos que antecederam sua publicagdo, na década de 1920. Por exemplo,
no curso de 1923-1944, intitulado Os problemas fundamentais da metafisica, o
filésofo nos mostra que a ciéncia positiva se constitui como conhecimento
tético do ente’4. Seu destino é a formacdo de uma Weltanschauung, uma
cosmovisdo formal do funcionamento hierarquizado do ente como um
todo, excluindo o ser. Heidegger denomina de ciéncias positivas as
ciéncias da natureza, incluindo nelas as que tomam para si seu modelo,
como, por exemplo, o logicismo fregeano. Em seu processo de trabalho, as
ciéncias da natureza necessitam deixar fora de seu dominio justamente o
campo lhes confere a legitimidade.

Do lado da psicanalise, no seguimento dessa questdo, encontramos a
permanéncia de Freud, numa de suas varias leituras, atenta a
possibilidade da psicanalise participar de uma Weltanschauung cientifica.
O fato € que Freud, como homem de sua época, tinha de igualmente lidar
com 0s pré-juizos de seu tempo. Ja Lacan, por outro lado, atormenta-se
profundamente em seu Seminario com a questdo da psicanalise enquanto
Weltanschauung. Da esperanca e esforgo de fazer com que a psicanalise se
transforme em uma ciéncia rigorosa, o psicanalista chega, no final do
Seminario a concluséo de que ela ndo pode ser pensada como uma ciéncia
(da natureza)’>. Assim, no processo historico do caminho de pesquisa
organizei, dentro do Laboratério de topologeria presente no Labirinto, um
hipertexto que buscou contextualizar parte do caminho reflexivo de Lacan

73 Wang, Hao. Reflexiones sobre Kurt Gédel. Madrid, Alianca Editorial, 1991 (original de
1987), p. 94 e 95. Um fato pouco conhecido é o de que a posicao filosofica de Godel
assemelha-se a professada pela fenomenologia. Husserl figura para ele como seu heréi
intelectual. Numa acepgao sistematica, o trabalho de Godel possui fortes contatos com
as filosofias de Platdo, Leibniz e Husserl.

74 No sentido do estabelecimento de teses (Thétis) acerca do ente enquanto tal.
Heidegger, Martin. Les problemes fondamentaux de la phénoménologie. Paris, Gallimard,
1985, Band 24.

75 Lacan, Jacques. Seminario 25, O momento de concluir. 20 de dezembro de 1977.
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sobre a questdo da psicanalise como ciéncia. No hipertexto, sugeri que a
posicdo lacaniana modifica-se com o decorrer do tempo. Ainda retornarei
a este ponto (mais especificamente no capitulo 4 desta investigacao).
Entretanto, posso dizer que verifico que o pensamento de Lacan sobre esse
tema traz a evidéncia de um limite que ele se auto-imp0&e, qual seja, o de
refletir sobre o objeto “a” e a falta em todo o saber. Assim, se a psicanalise
for uma ciéncia, ela certamente sera a ciéncia do sujeito da ciéncia, dado que
ela se esforca, assim como a fenomenologia hermenéutica, de fazer falar os
pressupostos incontrolados presentes na dimensdo de abertura da
linguagem que a habita¢cdo do homem nela tem de suportar.

Por outro lado, a critica restrita apresentada do conceito de
metalinguagem na esfera da verdade univoca encontra em Goédel e em
Gadamer um ponto de contato extremamente frutifero. Do lado da
fenomenologia, o filosofo mostra sua abertura que ndo somente vai ao
encontro daquela do matematico, como também se apoia nela. Gadamer
nos diz que “demonstrou-se que a introducdo de sistemas de signos
convencionais nunca pode ser efetuada mediante o sistema eleito nestas
convencdes e que, na sua consequiéncia, a introducdo de uma linguagem
artificial pressupde ja outra linguagem na qual se fala”. Aqui a linha
argumentativa da fenomenologia mostra-nos uma profunda identidade
com a reflexdo tardia de Gdodel. Nesse sentido, vimos acima que no
caminho desenvolvido por Frege e Russell, a I6gica matematica se coloca
como a via de solucdo para todos os problemas de uma ciéncia que nega a
capacidade enunciativa da filosofia e da linguagem ordinaria. Para
Gadamer, trata-se aqui do problema da metalinguagem como uma
estratégia légica que se dirige no encaminhamento de si mesma como
paradoxo. Porém, ele nos mostra que existe algo a mais por detras da
guestao esbocgada pela tese enunciativa do logicismo. A fenomenologia
mostra que a linguagem que falamos e na qual vivemos ocupa um lugar
privilegiado, central, diria, em nossa existéncia de sujeitos. A linguagem
ordinaria se constitui no pré-suposto para qualquer andlise ldgica
posterior. Assim, a fenomenologia hermenéutica diz que a l6gica moderna
ndo se constitui num erro. Ela afirma que a légica é verdadeira em suas
pretensGes sobre o ente logico dentro de um ambito apofantico da
verdade. Na realidade, a possibilidade da légica moderna se funda na
existéncia de uma logica anterior que a fenomenologia hermenéutica
designa como ldgica filosofante. Trata-se de uma logica que cuida dos
elementos ontoldgicos subjacentes a ldgica apofantica, isto porque a
fenomenologia hermenéutica mostra que o verdadeiro cuidado nédo deve
ser dirigido ao ente ldgico, mas ao seu fundamento ontoldgico. Nesta
perspectiva, se encontra sua possibilidade de revelacdo enquanto
fendmeno, a sua mostragéao.

E assim que a Unica linguagem que possuo abriga o transito da questao da
verdade numa pretensdo de desvelamento que reivindica a satisfacdo de
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condic¢Bes diversas daquelas da filosofia da matematica e do positivismo
I6gico em Frege e Russell. Esta pretensdo des-ocultadora ndo consiste
somente em fazer constatar a presenca do presente. Ndo basta promover
no enunciado o que est4 adiante. “Porque o problema é justamente saber
se tudo esta adiante de forma que se possa propor no discurso, e se ao
contemplar somente o que se pode propor, nao se relega o reconhecimento
daquilo que, contudo, € e se percebe”78,

A perspectiva fenomenoldgica ndo pretende uma critica que invalide o
conceito de metalinguagem em sua totalidade. Apenas mostra seu uso
restritivo dentro do pensamento da verdade enunciativa da ciéncia,
buscando situa-la a partir de um novo horizonte que a revele em sua
finitude. Ou seja, enquanto reveladora, ocultando igualmente seu sentido
de ser. Encontra-se aqui o coracdo da tese fenomenoldgica acerca da
linguagem: a poténcia do ilocucionario que se oculta no exercicio da linguagem,
ja aludida por nés quando referiamos o conceito de ilocucionario no
Labirinto, dentro da perspectiva metodologica do tridimensional, conforme
ja demonstrado anteriormente. Assim, a poténcia do ilocucionario, no
exercicio de uma hipermidia tridimensional, recebe a tarefa de propiciar as
condicdes para que o objeto tridimensional possa voltar a falar em suas
possibilidades igualmente néo reveladas.

Ora, nenhum enunciado pode ser entendido unicamente pelo contetdo
gue propde (isso no caso de se pretender compreender o enunciado em
sua verdade). E o aquilo sobre o qual ndo se pode falar (pois os elementos
formais do sistema ndo o possibilitam) recai sobre a temporalidade
historica de um presente velado na formacéo histérica do conceito. O
futuro do dizer se constréi na perspectiva de um caminho. E nisso que a
pergunta encaminha sua forca: para um futuro da questdo e seu
desenvolvimento no deixar falar da resposta. No deixar falar da resposta que se
abriga no deixar com que algo volte a falar em sua liberdade. Desse solo fértil é
gue cada enunciado extrai sua motivacao, ou seja, cada enunciado possui e
revela pressupostos que ele ndo enuncia ou ndo pode enunciar, pois ao
enunciar algo (ao revelar), algo tem de deixar de ser enunciado (ao velar).
Igualmente esta € a perspectiva descoberta pelo segundo Wittgenstein,
guando nos mostra que uma linguagem privada nao se sustenta’”.

Dessa forma, quando investimos na modelagem tridimensional de um
conceito, como o de ilocucionério (no Labirinto), buscamos, pela perspectiva
topofilosofica, a espacializacdo corporificante necessaria para que o
conceito possa advir em sua liberdade enunciativa de voltar a falar em sua

76 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 2, p. 56.

77 Os jogos de linguagem do segundo Wittgenstein substituem a idéia de forma légica do
Tractatus. Um jogo significa jogar e, ao mesmo tempo ser jogado. Nesta perspectiva,
assim como ndo podem existir jogos privados, igualmente ndo podem existir
linguagens privadas.
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lierdade. Aqui, na perspectiva de investigacdo topofilosoéfica, trabalhar
tridimensionalmente um objeto na hipermidia é correlato ao trabalho
fenomenoldgico com o desentulhamento dos conceitos, assim como 0s
objetos do mundo falam mais fundo ao homem que deles se aproxima no
cuidado’s.

A verdade de um enunciado sempre sugere um encaminhamento:
dizendo para mais além e também para mais aquém de nosso préprio
dito’®. Com estas observacgfes, busco esclarecer que ndo é o juizo que
inicialmente deve receber a prioridade, mas a pergunta. A pergunta surge
entdo como a forma logica de toda e qualquer motivacao de um enunciado.
O enunciado figura sempre através de uma forma aproximada, uma
tentativa malograda de resposta a pergunta que revoluciona o enunciargo.
Ora, como homem, encontro-me circunscrito nesse contexto de ocultacéo
ao desenhar as bordas de minha enunciacdo que, na facticidade de seu
carater ilocucionario marca um limite existencial, uma finitude. Dentro
dessa dimensdo, podemos receber a proposi¢cdo como uma pergunta que se
abre diante de nés e podemos, com a fenomenologia hermenéutica,
encontrar a dimensdo da pergunta que se abre nos desfiladeiros
proposicionais, sejam eles os do calculo, da indicacdo de bom ou mau
tempo, ou ainda privilegiadamente, de uma poesia. E neste sentido que
pensamos que a proposicdo, enquanto pergunta, habita no lugar da
verdade enquanto lugar de linguagem: a linguagem € a casa do ser; nela
habita 0 homem enquanto Dasein. Por isto é que o Dasein esta na verdades?.

78 E 0 que aprendemos com Heidegger na questdo com o lidar préximo das coisas e,
conseqientemente, préximo a coisa digital de nossa modelagem. Por exemplo, no
texto O que significa pensar ele nos diz que “um aprendiz de carpinteiro, por exemplo,
um que aprende a fabricar armarios e objetos similares, exercita aprendendo néao
somente a habilidade no uso das ferramentas. Tampouco se limita a familiarizar-se
com as formas usuais dos objetos que tem de confeccionar. Se , o caso de chegar a ser
um auténtico carpinteiro saber, sobretudo, corresponder as diversas classes de
madeiras e as suas formas possiveis que permanecem, todavia, latentes; se ajustar,
pois, a madeira tal como esta com a oculta plenitude de sua esséncia integra o habitar
do homem. Esta relagdo com a madeira imprime seu selo em todo seu oficio. Sem esta
relagdo cai estancado em um aticismo inerte. Sua ocupac¢do se determinar entdo
unicamente pelo negécio. Todo oficio, toda atividade humana esta sempre exposta a
este perigo. A poesia se excetua tampouco deste perigo como o pensar. Mas, o0 que um
aprendiz de carpinteiro chegue ou néo, durante sua aprendizagem a corresponder a
madeira e aos objetos de madeira, isto depende evidentemente de se hd quem o
ensine, ao aprendiz”. (Martin Heidegger, “Was heisst Denken?” [O que incita pensar?],
curso proferido na Universidade de Breisgau, Alemanha, no inverno de 1951-52 e no
verdo de 1952, primeira licéo).

79 Mais adiante este ponto sera enfocado na questdo da memodria, tanto na fenomenologia
como na psicanalise.

80 E encontramos Michel Foucault, na Arqueologia do saber, p. 91, nos dizendo que néo
pode aceitar que “a condicdo necesséaria e suficiente para que haja enunciado seja a
presenca de uma estrutura proposicional definida, e que se possa falar de enunciado
todas as vezes em que houver proposicdo e apenas neste caso”.

81 Cf. Heidegger, Martin. In Ser e tempo.
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Pelo caminho desenvolvido até aqui, na constatacdo da abertura do
sentido que a hipermidia tridimensional nos possibilita, descobrimos a
marca de uma finitude manifestada pela emergéncia do ilocucionario,
agora livre dos avatares da metodologia do calculo presente nas ciéncias
da natureza. Segue-se que pergunto agora por esta finitude e em suas
relacdes com a presente investigacao, colocando-me na posicao de deixar
falar aquilo que estava encoberto pelo siléncio até entdo.

Onde radicaria entdo esta finitude descrita pela fenomenologia? Ora, em
sua explicitacdo mais singela, a linguagem figura como o0 nexo central de
mostracao da finitude. A historicidade propria de todas as proposic¢des, da
linguagem que nos engloba numa comunidade de dialogo radica na
finitude fundamental de nosso ser. O horizonte situacional e a funcao
interpelativa da linguagem mostram que eles, os enunciados, pertencem
ao conjunto da existéncia historica na qual estdo imersos. Esse contexto de
imerséo se coloca como uma das estruturas fundamentais da investigacao
topofilosoéfica, isto porgque ele aglutina o movimento da delimitacdo do
horizonte da interrogacdo dentro de um universo de producao de sentido.
Ora, quando nos situamos dentro de um ambiente tridimensional
interativo modelado por nés, situamo-nos dentro de uma horizontalidade
linguageira que, enquanto duplo jogo da pergunta e resposta, permite o
enlace e desenlace do sentido no didlogo entre a producdo digital e o
sujeito-imersivo de sua interatividade. Como limite e horizonte é a
linguagem como tal, dentro de uma atividade de enriquecimento do
sujeito, que se expande e se contrai a cada instante do acontecer do sentido
no digital topofiloséfico. Este € um dos sentidos que busco produzir com a
presente investigacdo. Assim, encontro sempre a linguagem nas suas mais
diversas manifestacdes na atividade hipermidiatica

Considerando a perspectiva hipertextual dentro de uma ambiente
tridimensional interativo, podemos dizer que ambos, hipertexto e
ambiente tridimensional, se organizam num processo de estrelamento do
conceito na perspectiva do duplo jogo velamento/revelacdo®?. Se dermos
um passo a mais no adentrar da perspectiva da hipermidia, visualizamos
o fato de que o0s objetos-conceitos tridimensionais situam-se numa
perspectiva historica que os insere numa mundaneidade digital. Dai que o
processo da compreenséo, no qual a verdade se pde, ndo pode ser obtido
pela mera e simples atualizacéo historica. Muito menos a compreensao se
constitui em mera reconstrucdo de sentido, ou ainda interpretagdo
consciente de alguma producdo inconsciente. O que as vezes parece tdo
simples funde-se com o que nos lanca diretamente no caminho da
verdade. Aprendemos com o exercicio fenomenoldgico que existe algo que
emerge de valido, de significante, no passado falado, pensado ou escrito
como um algo dado: um mostrar-se ao compreender. O primado do
perguntar fenomenoldgico diante de qualquer proposicdo significa que a

82 O conceito de estrelamento dos conceitos tomei de Roland Barthes, in S/Z.
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fenomenologia percebe que cada pergunta que é compreendida torna a ressurgir
novamente no processo da resposta. Jamais a resposta a qualquer pergunta
garantira o corolario de sua consisténcia ultima. As “solucdes definitivas”
abrem, por sua vez, novas frentes de problemas a serem investigados,
como ja mostrei acima.

Neste ponto preciso, tornamos a recuperar o vinculo entre a investigacao
fenomenoldgica e a dissolucdo do problema l6gico operado por Godel em
seu segundo teorema. Assim como nao posso puxar meus cabelos quando
entro dentro de um pogo escuro, igualmente ndo tenho como “retornar
logicamente” a verdade e a consisténcia de meu sistema formal a partir de
dentro dele. Da riqueza desse achado, brota a riqueza inesgotavel do pensar
em todas as perspectivas humanas sob o solo rico e elucidativo da unica linguagem
que possuo. Recupera-se assim a dimensdo do sentido como equivocagéo ou,
nas palavras de Bairon, o equivoco como compreensaoss.

Dessa forma, a linguagem é compreendida pela fenomenologia
hermenéutica como o elemento responsavel pela sintese ou fusdo dos
horizontes passado e futuro. A linguagem possui sua proépria
historicidade. Nessa historicidade, o modo de ser de algo somente pode ser
revelado ao falar-se deste algo, ao escrevermos sobre ele, ou seja, ao fazermos
esse algo transitar pela linguagems84. Chegamos ao ponto de dizer que, se a
busca da verdade nédo pode ser realizada longe da pergunta, muito menos
pode ser alcancada longe da resposta, ou seja, longe da dimenséo
horizontica da linguagem. A verdade, por sua vez, envolve a todos 0s
falantes em seu exercicio, como o facho que passa de mdo em mao na
historicidade de um dialogo dentro da comunidade de falantes. E entdo
gue, conjuntamente com a fenomenologia hermenéutica heidegger-
gadameriana, posso dizer: 0 Dasein esta na verdade.

No processo critico que desenvolvemos até aqui, visamos a afirmacdo da
independéncia das ciéncias do espirito diante das ciéncias da natureza.
Com esta perspectiva, ndo nos colocamos como sujeitos retrégrados em
relacdo as exploracbes da ciéncia e da técnica moderna, como se
retornassemos as cavernas de nossos preconceitos. De modo algum! Como
mostrei acima, reconheco no caminho de pensadores, como Frege e
Russell, o esfor¢co da raz&o positiva na busca de um mundo melhor.
Entretanto, esse esfor¢co jamais pode ser pensado por meio do corolario da
reducdo das pretensdes de sentido nas ciéncias do espirito. Sua liberdade
linguageira devera ser prefigurada nos desenvolvimentos das novas
tecnologias, especialmente a hipermidia. Veremos esse ponto

83 A apreensdo do sentido como equivocacdo foi-nos legada pela psicanalise, enquanto que a
percepcdo do equivoco como compreensdo foi-nos elucidada por Bairon em sua
apreensao fenomenoldgica da hipermidia.

84 Talvez o mais correto, apds o trabalho de Santaella in Matrizes da linguagem e
pensamento seria dizer fazer transitar pelas linguagens, onde o som, a voz, a masica, 0
pintar e o esculpir tém também a sua vez.
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continuamente ao longo das mostracdes da presente pesquisa.

Gadamer mostra em Verdade e Método 1 que a auto-reflexdo légica das
ciéncias do espirito, desde seu desenvolvimento nos séculos XVIII e XIX,
encontrou-se dominada pelo modelo das ciéncias da natureza. Ja tivemos
ocasido de analisar em outro lugarsgs os efeitos do século do génio sobre o
pensamento psicanalitico. Naguele momento, a preocupacao fundamental
era a de mostrar que a ciéncia moderna surgia de uma segunda morte dos
deuses, nascendo de um hiperplatonismo malogrado pela sobrevivéncia
de uma vertente nominalista medieval. A ciéncia moderna comporta,
entdo, uma funcédo do saber segundo o estatuto do conceito. Uma funcao
do saber que se oculta de si mesma, pois pretende-se univoca em toda sua
extensao.

Nesse sentido, a psicanalise francesa formula essa ciéncia tomando-a como
uma reaparicdo fantasmatica operada no centro da substituicdo de Deus
pela escrita divina do Grande Livro Aberto da Natureza. A psicanalise
lacaniana somente alcangca tal formulacdo a partir da tomada de
empréstimo de elementos do pensamento de Alexander Koyrésé e Michel
de Certeau®’. A abordagem psicanalitica sobre Galileu ¢ homdloga a
reflexdo de Koyré. Esta reflexdo vincula-se com os avangos das
matematicas nos séculos XVIII e XIX. Neles, a matematica progride para
além dos conceitos sugeridos pela experiéncia. Entretanto, ja no inicio do
XIX, os matematicos comecam a pensar (ou ainda a pressentir) que seu
objeto pode se constituir em conceitos criados pela mente humana, néo
tendo mais de prenderem-se a empiria. Quando na reflexdo matematica se
chega a este ponto, é dado o passo para liberta-la das garras da natureza
aprisionante. Da mesma forma, os matematicos comecam a perceber que o
pensamento matematico pode ir além da mera descri¢cdo da esséncia da
Natureza (o Grande Livro Aberto de Galileu referido acima).

O matematico e historiador Morris Kline define essa situacdo na qual a
matematica ndo se prende a Natureza, mas se constitui numa criagéo

85 Petry, Luis Carlos. Do porque nada funciona., in Psicanalise e sintoma social 2, S&o
Leopoldo, Editora UNISINOS, 1994,

86 Sobre este ponto ver os seguintes textos de Alexander Koyré presentes na publicacéo
Estudos de histéria do pensamento cientifico, Brasilia, Editora da Universidade de Brasilia,
1982, e o livro de Jean-Claude Milner, A obra clara, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor,
1996.

87 Certeau, Michel. A escrita da histéria. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1983.
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arbitraria da mente humana88, como um ganho de liberdade para o pensar
reflexivo em matematicas. Se as consideracdes de Kline nos colocam no
caminho de poder pensar a matematica como um construto arbitrario da mente
humana, tal possibilidade se torna mais enfatica se tomarmos o trabalho
desenvolvido por Cantor e a teoria dos conjuntos. Para este pensador, a
matematica se distinguia de outras disciplinas cientificas por seu carater
de plena liberdade na criacdo de conceitos, sendo que 0s mesmos nao
necessitavam se prender a realidade, mas constituir-se em puros
elementos do espirito. Em 1883, escreveu que “a matematica era
completamente livre em seu desenvolvimento e seus conceitos somente se
viam restringidos pela necessidade de serem nédo-contraditorios e de
estarem coordenados com 0s conceitos previamente introduzidos
mediante definicbes precisas... A esséncia da matematica reside em sua
liberdade8®. Cantor preferia o termo livre ao puro para designar a
matematica: matematica livre.

Georg Cantor gostava de citar uma passagem do Talmud que diz o
seguinte: estas coisas que hoje te permanecem ocultas, chegard o dia em que
reveladas estardo. Sua concepcao de liberdade, do pensar matematico como
liberdade, encontra-se delineada na perspectiva de uma revelacdo do divino
para o pensar. Nesse sentido, se 0 pensamento que pensa 0 mais profundo
no tocante a esséncia do ser matematico, vé nele a dimenséo do arbitrario
na dimensdo de uma liberdade, e ndo mais na perspectiva de uma
organizacdo fixa de signos previamente escritos em um grande livro da
Natureza. Isto quer dizer que o encontrado pelo pensar pode igualmente
surpreender ao pensador. Este € um dos elementos que igualmente
fascinam na perspectiva da topofilosofia, como mostrarei adiante, no qual
as figuras topoldgicas podem revelar-se noutras através de processos
determinados de deformacdo e transformacdo. Nesse caso, um objeto
topoldgico tridimensional pode adquirir uma capacidade de revelar o
oculto para um determinado sujeito imersivo, desde que este sujeito se
coloque na posicdo de deixar com que o objeto volte a falar em suas

88 Kline, Morris. El pensamiento matematico de la Antigliedad a nuestros dias, Vol. 3, Madrid.
Alianza Editorial, 1992 (1972). p. 1358: “Nao obstante, ao redor de 1850, foi ganhando
aceitacdo a idéia de que a matematica pode introduzir e tratar de conceitos e teorias
bastante arbitrarias que ndo possuem uma interpretacdo fisica imediata, mas que
contudo podem ser Uteis, como no caso dos quatertides, ou satisfazer um desejo de
generalidade, como no caso da geometria n-dimensional. Hankel, em sua Theorie der
complexen Zahlensysteme (1867, p. 10) defendeu a matemética como «puramente
intelectual, uma teoria pura das formas, que tem como objeto ndo a combinagdo de
guantidades ou de suas imagens, 0s nUmeros, mas assuntos do pensamento aos quais
podem corresponder objetos ou relacbes reais, se bem que esta correspondéncia néo é
necessaria» “

89 Cantor, Georg. Math. Ann., 21, 1883, 563-564 = Ges. Abh., 182. Ao que tudo indica
Cantor estava consciente da diferenca entre a liberdade da matematica e o campo das
ciéncias do espirito. O proprio fato de enfrentar inUmeros paradoxos, inclusive o
paradoxo de Cantor ou paradoxo do continuum deve ter contribuido para esta mais
profunda compreensdo da matematica.
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possibilidades ocultas.

Observamos que a perspectiva de associacdo cantoriana da matematica
com a topologia mostra que se trata aqui de uma forma diversa de pensar
e de ver daquela que imperou durante o Século do génio. Com Cantor, a
liberdade criativa da mente humana estaria liberada em todo seu potencial,
nao mais permanecendo restrita a uma adequacdo ao empirico. A partir
desse ponto de vista, a matematica pode ser pensada como uma atividade
do pensamento livre, 0 que a coloca proxima a outras atividades humanas
gue possuem um alto grau de liberdade, como, por exemplo, a filosofia, a
arte e a poesia. Aqui somos levados a concordar com Putnam, quando este
nos diz que existe uma grande dose de pensamento especulativo nas
matematicas. Nesse sentido, ele escreve no texto Deducéo/Demonstracéo:

“E 6bvio que esta nova idéia acerca do conhecimento matematico
traz consigo uma multiddo de novos problemas. Ha novos
problemas metodoldgicos: por exemplo, ¢ um fato que algumas
partes da matematica sdo suportadas por aplicacdes quer em
matematica quer em ciéncia empirica, enquanto os axiomas da teoria
superior dos conjuntos sdo aplicados apenas na propria matematica
(e 0 axioma da substituicdo apenas na prépria teoria dos conjuntos).
Isto quer dizer que deviamos considerar estas ultimas partes da
matematica como sendo mais especulativas, menos bem
confirmadas, do que as primeiras, que tém aplicacdo fora da
matematica?”90,

Quando se pensa livre e profundamente, joga-se um jogo de parecenca
entre o pensar do poeta, do filésofo, do matematico, etc. Sabemos hoje, por
outro lado, a partir das investigacoes de Thomas Kuhn nas Estruturas das
revolucdes cientificas que igualmente nas ditas ciéncias da natureza podem
estar operantes momentos da tradicdo histérica institucional de uma
comunidade, nas quais sdo preferiveis determinadas orientacdes a outras.
O préprio conceito de ciéncia hoje se encontra de tal forma
problematizado, que fica muito dificil defender-se uma conceituacao
univoca de ciéncia e, igualmente, por varios outros motivos, o termo
ciéncia se encontra hoje relegado a uma posicéo institucional®l. Ao analisar
este problema, Stein chega a conclusdo de que na adocédo de um paradigma,
jogam para o pensador elementos ndo tematizados na decisdo que sdo
provenientes de um fundo inconsciente92.

Sera por esse caminho que Gadamer realiza a critica da iluséria primazia

9 Putnam, Hilary. Deducgdo/Demonstracdo. in Enciclopédia EINAUDI, 13. Ldgica
Combinatoria, p. 127.

91 Cf. Kuhn, Thomas. The essential tension. Selected studies in scientific tradicion and Schang.
Chicago UP, 1977.

92 Stein, Ernildo. Paradoxos da racionalidade, Porto Alegre, Editor Pyr, 1987.
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metodoldgica das ciéncias da natureza sobre as ciéncias do espirito,
mostrando que essas Ultimas podem gozar de uma legitima
independéncia. Segundo ele, desde a sua origem historica, o problema da
hermenéutica forcou os limites que lhe eram impostos pelo conceito
metodoldgico da ciéncia moderna. No capitulo 1 de Verdade e método 1 ele
realiza uma exposicao acerca da significacdo da tradicdo humanista nas
ciéncias do espirito. Como ja referimos acima, seu estudo mostra que
durante o século XIX as ciéncias humanas encontraram-se completamente
determinadas pelos modelos e métodos das ciéncias da natureza. A busca
da extirpacao das possiveis hipoteses metafisicas no método indutivo que
desembocou - principalmente em trabalhos importantes como o de Boole e
Frege - do lado da l6gica matematica foi uma das tonalidades principais
da suposta prevaléncia das ciéncias da natureza®s.

Se, por um lado, alcangcamos extrair regularidades de fendmenos,
caracteristica fundamental do método da ciéncia moderna, por outro,
Gadamer nos adverte que tal procedimento néo inclui nenhuma acepcédo
sobre a espécie de conexao, cuja regularidade possibilita a conexdo. Nao podemos
compreender a natureza das ciéncias do espirito se estamos preocupados em
analisa-las com os instrumentos de medida mecanicistas que geraram
grande parte das taxionomias modernas®4.

De acordo com essa leitura, ndo hd como estabelecer-se um sentimento de
inferioridade das ciéncias do espirito em relacdo as ciéncias da natureza: “na
sucessao espiritual do classicismo aleméo elas desenvolveram, acima de
tudo, o orgulhoso auto-sentimento de serem o0s verdadeiros
administradores do humanismo”?. Como ja demonstrado acima, a
fenomenologia hermenéutica possui uma reserva em relacdo ao
nominalismo logico-cientifico expresso no seu conceito de metalinguagem
enquanto formalizacdo. Ora, as ciéncias da natureza, firmadas no século
do génio, ndo poderiam sentir-se a vontade para entenderem o modo de
trabalho das ciéncias do espirito, a ndo ser na perspectiva de fazé-las
subsumir a seus métodos extensionalistas e verificacionistas. Por outro

93 N&o abordo aqui o problema légico-filoséfico ou matemético da inducgdo. Frege vé
problemas na indu¢do matemaética e légica. Russell passa quase 50 anos discutindo
esse problema na tentativa de mostrar as crengas inerentes ao tema. Em si mesma, a
questédo da possibilidade de um conhecimento indutivo ultrapassa em muito o objeto
de nossa presente investigagao.

94 A diferenca entre idealidade e realidade de uma medida classificatdria ja foi tematizada
pelo filésofo pré-socratico Zendo quando, por meio do paradoxo nos mostra o
intervalo que a imaginacdo abriga entre 0 e 1. Nele as idéias de limite e fronteira
perdem suas fundacbes objetivo-extensionais fazendo com que o continuum
sobressaia. O embate filoséfico do célculo infinitesimal entre Leibniz e Newton nos
mostra bem este problema. Sobre este ponto ver: Saame, Otto. El principio de razon en
Leibniz. Barcelona, Editorial Laia, 1988., e 0 estudo preliminar de Javier Lorenzo ao
texto de Leibniz, Gottfried Wilhelm, Anélisis Infinetisimal. Madrid, Editorial Tecnos,
1994,

95 Gadamer, Verdade e Método 1, p. 37
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lado, a independéncia dos métodos das ciéncias do espirito fundamentam-
se na consideracgao de seu objeto% diferenciado. Assim, ciéncias da natureza
e ciéncias do espirito fundam experiéncias radicalmente diferentes
(enquanto desvelam diferentes objetos por diferentes perspectivas), em
gue, nas segundas (nas ciéncias do espirito) encontramos a auséncia de leis
naturais replicaveis e reprodutiveis. Entretanto, se as perspectivas
extensionalistas e verificacionistas ndo estdo presentes nas ciéncias do
espirito, por outro lado, elas tém de lidar com a abertura histdrica dos
conceitos, o que conduziu a fenomenologia hermenéutica ao resgate dos
conceitos da tradicao ocidental que fundamentassem a experiéncia de seu
objeto, por assim dizé-lo: somente chegamos aos objetos pela linguagem?7.

E neste caminho, de separacéo e independéncia legitima das ciéncias do
espirito, que proponho a idéia de uma topofilosofia, considerada na
perspectiva da construcdo de objetos e ambientes tridimensionais
hipermidiaticos, enquanto uma investigacdo centrada dentro do
paradigma das ciéncias do espirito, tal como as concebe Gadamer em
Verdade e método 1 e 2. Os ambientes e objetos tridimensionais na
hipermidia tém a tarefa de lidar com a abertura histérica que os conceitos
trazem pelo exercicio digital do linguageiro.

Assim, a abertura dos conceitos € estruturante para o desenvolvimento da
atitude estético-fenomenolégica que fundamenta a topofilosofia. Os
conceitos basicos do humanismo que jogam um papel fundamental na
constituicdo das ciéncias do espirito sdo: formacdo, sensus communis,
memoria, imagem, a capacidade do juizo e 0 gosto, 0 jogo e a compreensdo.
Através desses conceitos, Gadamer estrutura sua afirmacéo positiva das
humanidades no nosso caminho. Com o conceito de formacdo, encontramos
uma das bases fundamentais que irdo substituir, dentro do caminho das
ciéncias do espirito, o que no século do génio foi pensado como método
para as humanidades, enquanto derivado das ciéncias da natureza?s.

O conceito de formagdo (Bildung) descrito por Gadamer estd na base do
trabalho de uma hipermidia tridimensional. Trata-se de um conceito

96 Cf. Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 44. Igualmente este ponto de vista é
aceito e sustentado também especificamente para a filosofia por Gilles-Gaston
Granger, quando em seu livro Por um conhecimento filoséfico, defende que o objeto
legitimo da filosofia s&o os conceitos.

97 Ernildo Stein auxilia a situar e aprofundar este ponto quando diz que chegamos aos
objetos pela linguagem, idéia pela qual se constata a menoridade da ciéncia, in
Aproximagdes sobre hermenéutica. Porto Alegre, EDIPUCRS, 1996., pp. 14-20. Igualmente
identificamos nesta perspectiva o linguageiro que corresponde ao dar-se na linguagem
e pela linguagem, a partir das reflex6es de José Luiz Caon, no Laboratério de pesquisa
psicanalitica do IPSI da UFRGS.

98 Aqui temos em mente a perspectiva da medida e da diferenca taxionbmica que o
método das ciéncias naturais repassa para as ciéncias do espirito gerando uma
nosografia muitas vezes schreberiana. Sobre este ponto incide o texto de Freud sobre
Schreber, O caso Schreber e 0 Seminario 03, As psicoses, de Lacan.
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complexo que expomos aqui, acompanhando o pensamento
fenomenoldgico de Gadamer. Bildung, ou sua traducdo portuguesa de
formacdo, inicialmente pode ser pensada como significando a cultura que o
sujeito possui como o resultado de sua progressiva imersdo nos conteidos
da tradicdo e sua circunscri¢do ntorno ou Umwelt na fenomenologia). E
tanto o processo pelo qual o sujeito se insere e adquire cultura (imerséo),
como a cultura mesma, enquanto possivel patriménio do homem (mundo
a ser descoberto)®. No conceito de formacéo, € o lugar no qual aparece mais
claramente em que se faz perceptivel o profundo da modificacdo espiritual
da tradicdo que nos permite uma aproximagdo com Goethe. Conceitos
como Weltanschauung, vivéncia, arte, historia, criatividade, génio, mundo
exterior, interioridade, expressao, estilo, simbolo, que parecem “naturais” ao
homem comum dos nossos dias, escondem em si um ingente potencial de
desvelamento historico. Do ponto de vista da formacdo, ndo podem ser
tomados como usuais dados, mas devem ser desvendados em suas
historicidades.

A conceituacdo fenomenoldgica estrutura uma correlacdo tematica ao
redor da raiz Bild. Bild significa imagem. Bildung é pensado como formagao,
na correlacdo com o termo latino formatio que igualmente da origem a form
e formation, Formierung e Formation. Ja pelo termo Nachbild, Gadamer pensa
a imagem imitada, que alguns traduzem como copia. Por outro lado, Vorbild
é pensado como modelo imitado, também vertido simplesmente por modelo.
Dai organizamos um quadro de correspondéncias entre os termos em
alemdo e a versao em portugués:

Bild Imagem
Bildung Formacéao
Nachbild Imagem imitada
Vorbild Modelo imitado

Dentro da perspectiva metodolégica da modelagem de ambientes e
objetos tridimensionais, podemos dizer que ao organizarmos um objeto
tridimensional que represente um conceito, como por exemplo, no
Labirinto modelamos o objeto sujeito a partir de um entrelacamento de fitas
de Moebius, encontramos na sua formacgdo (Bildung), o processo de
modelagem na perspectiva do didlogo em uma historicidade do conceito.
Temos no objeto-conceito a apresentacdo de um sentido cristalino mas nao
fechado de sua imagem (Bild) dentro do ambiente tridimensional, conforme
apresento a seguir:

99 Ainda que a perspectiva gadameriana vincule-se a uma possivel antropologia
fenomenolégica, derivada de uma ontologia fundamental, o termo Bildung n&o deve
ser traduzido por cultura em seu sentido lato, ha medida em que este Ultimo designa
igualmente as realiza¢Bes objetivas de uma civilizacdo para além do sujeito, que nao é
o presente caso da fenomenologia de Verdade e método.
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Imagem 7: o objeto tridimensional sujeito
na perspectiva da espera pela interatividade.

Deixado ser em sua possibilidade interativa, o objeto tridimensional
aguarda pela interacdo benfazeja do sujeito para se inserir numa nova
perspectiva de dialogo na formacdo de um sentido proprio a este sujeito-
imersivo. Na sua formagdo hipermidiatica, consideramos que a imagem €
um elemento fundamental e construido dentro de uma historicidade.

Em Gadamer e na fenomenologia hermenéutica, a palavra Bildung
prevalece sobre a palavra Form, isto em virtude do fato de que em Bildung
sobrevive e esta contida a imagem: “o conceito de «forma» retrocede diante
a misteriosa duplicidade com que Bild acolhe simultaneamente «imagem
imitada» e «modelo imitado» (Nachbild e Vorbild)”1%, O caminho do
entendimento do homem tem na formacdo a condicdo de sua existéncia.
Neste caminho, encontra-se a filosofia, e Gadamer acresce: as ciéncias do
espirito, pois o ser do espirito estd essencialmente unido a idéia da formacdo. Nao
podendo ser compreendida como coisa, elemento do qual parte as ciéncias
da natureza, a formacdo somente pode ser pensada como processo, COmo
caminho, como continuada transformacdo em busca da generalidade,
assim como os termos Ding e Sache no alemdo designam por modos
diversos o termo coisa. Em Ding temos a coisa considerada nela mesma, a

100 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 40. Ainda a palavra formagdo possui uma
afinidade conceitual com o termo grego physis, no sentido de que, muito antes de
objetivo findado, ela corresponde ao cuidado do processo. Aqui formagdo acompanha o
pensamento de Ser e tempo, no desenvolvimento da Sorge como o cuidado fundamental
da existéncia do Dasein ( Cf. Heidegger, Martin, Ser e tempo, §§ 41, 42 e 43.
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gual persegue muitas vezes a ciéncia, enquanto que em Sache temos a coisa
capturada pelo espirito da linguagem que significa um entendimento
continuado e que se transforma no decurso de uma historicidadel0l, ou
seja, dentro do corpo do pensar das ciéncias do espirito.

Fundamental dentro do conjunto das ciéncias do espirito que se
pretendem compreendidas a partir de um processo historico, o conceito de
formagdo propicia que elas sejam entendidas na abertura de uma
historicidade. Assim, quando pensamos na hipermidia, somente podemos
situa-la dentro do conjunto da configuracdo das humanidades, e tomando
o conceito de formagdo gadameriano, o qual determina e fundamenta, por
sua vez, uma leitura do conceito de formagdes do inconsciente que
corresponde aos desenvolvimentos da psicanalise sobre a constituicdo
subjetiva do humano na linguagem como um fala-ser02,

Presente na base dos conceitos fenomenoldgicos de uma reviravolta na
compreensdo das ciéncias do espirito — e no nosso caso, dentro de uma
compreensdo tridimensional da hipermidia — o conceito de formacéo joga o
jogo do fundamento para com os demais conceitos que virdo, tais como
imagem, jogo, estética, vivéncia, experiéncia, e também com o conceito
fenomenoldgico de memdria. Na perspectiva do horizonte de uma
hipermidia tridimensional, é que continuamos com o0 conceito de
memoria.

O conceito fenomenolégico de formacdo possui uma estreita vinculacao
com o conceito de meméria. Inicialmente, a fenomenologia hermenéutica
toma esta relacdo de empréstimo a Helmholtz193, observando que o
conceito tradicional de meméria ndo explica suficientemente o mais
importante da questdo. “Reter, esquecer e recordar pertencem a
constituicdo histérica do homem e formam parte de sua histéria e

101 Cf. Hegel, Wilhelm Friedrich, Fenomenologia do espiritoc. Da mesma forma, podemos
pensar numa diferenca entre as duas formas alemas de designar necessidade: Muissen e
Sollen. Mussen corresponderia a uma versao forte de necessidade, a nosso juizo mais do
lado das ciéncias naturais, enquanto que Sollen, designaria uma versdo fraca de
necessidade, correspondendo a possivel transformacéo dentro do espirito humano. N&o
é por acaso que Freud utiliza uma variagcdo do termo Sollen em seu famoso axioma:
“Wo Es war, Soll Ich Werden”: Onde Isso Era, como Eu devo advir.

102 Aqui jogam o jogo do pensamento de nossa pesquisa os trabalhos de Freud, no
Mecanismo psiquico do esquecimento (1898), a Traumdeutung (1900), Os chistes em suas
relagBes com o inconsciente (1905) e de Lacan, Seminarios 05, As formagdes do inconsciente,
06 O desejo e suas interpretacdes e 09 A identificacdo, os quais abordaremos nas extensfes
de nossa pesquisa, mais adiante. O inconsciente é puro processo geral na producédo de
formacbes de sentido. A partir dai, podemos encontrar no processo da formacédo a
abertura do estranho o préprio, o familiar, no abrigo de um sentido malogrado da
compreenséo particular que tem de fazer sempre um sacrificio face ao geral. E por isso
que o Unheimlich de Freud é sempre mensageiro de sentido pelo ndo-sendo do
estranhamento.

103 Helmholtz, H., Vortrage un Reden I, 42 ed. p. 178. (Cf. Gadamer, Hans-Georg. Verdade e
Método 1.).
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formacdo”104, nos diz Gadamer apontando, dentro da falha do conceito
tradicional de memoria, a dialética de sua face dupla de ocultacdo e
revelacdo. A formacdo progride dentro desta dupla face de ocultamento e
revelacdo que a memodria veicula em sua estrutura. Assim, para a
fenomenologia hermenéutica, a memdria apresenta a abertura da
possibilidade do encontro com 0 mesmo no novo. Ela ndo se constitui
simplesmente na capacidade positiva de reter e evocar o dado, mas, igual
e fundamentalmente, a capacidade de esquecer para, na surpresa e no
estranhamento (inclusive na insocorridade do ser do Dasein) encontrar-se
com e no novo. Por intermédio do esquecimento, é que o espirito obtém a
possibilidade de sua total renovacéo, a capacidade de ver o esquecido com
novos olhos, de ver mais além do simples olhar, “de maneira que o que é
do antigo familiar que se funda como o recém-percebido em uma unidade
de muitos estratos’105,

Sabemos hoje, depois de mais de um século de psicanalise, qual dado da
memoria na fenomenologia pode ser enriquecido profundamente com a
descoberta psicanalitica. A psicanalise nos ensina que o esguecimento
marca um lugar de insocorridade, que € caracterizado pela
impossibilidade de aceder. A falta de acesso momentanea do sujeito, na
acdo da memoria como esquecimento, permite aproximar o falante de seu
velamento inconsciente, isto na revelacdo de uma estrutura designada por
Freud como recalque (Verdrangung). N&o sucumbo ao esquecimento
operado pelo recalque porque ocorre em mim uma falha geral na estrutura
de minhas sinapses. Esquego porque ndo posso lembrar categorialmente.
Porque ndo posso lembrar, € que produzo o inaudito que recobre a falta
gue meu esquecimento produzl%, No processo dessa dindmica da acéo
humana, o singular de um sujeito se coaduna com o geral da formacéo na
gual ele se insere, num processo de busca e recorréncia ao velado por meio
de seus restos e elementos aos quais se adere o esquecimentol07,

Ao tomar a perspectiva da psicanalise, observamos que os eventos que
designamos como memoria, ou seja, a capacidade de ndo lembrar, estruturam-
se dentro de situa¢fes organizadas nas quais, como no exemplo freudiano
do Signorelli, o sujeito do esquecimento é tomado numa situacdo de

104 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 45.

105 Qu seja, na complexidade de seu acontecer do sentido. Gadamer, Hans-Georg,
Verdade e método 1, p. 45. E o filésofo nos lembra que a histéria da memoéria néo é a histéria
de seu exercicio.

106 Aqui levo em conta o desenvolvimento lacaniano sobre a memoria presente no
Seminario 12, Problemas cruciais para a psicanalise, na perspectiva do esquecimento que é
relacionada com a nocdo topoldgica de furo. Adiante retomarei este ponto quando
tratarei da relagdo constitutiva entre superficie topoldgica tridimensional, furo e
memoria.

107 No jogo do esquecimento e da evocacdo do esquecido apresenta-se a possibilidade
igualmente irruptiva da criatividade. Os nexos entre o buraco da presenca iluséria da
memoria e 0 esquecido sugerem o exercicio de uma poesia surrealista aos moldes de
Piccabia.
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referéncia espaco-temporal problematica. A memdria concebida
tradicionalmente se organiza no tempo e no espago dentro de uma
perspectiva espacial euclidiana e temporal da sucessdo, ambas ao modo de
uma estética transcendental kantiana. Em Freud, entretanto, o fenébmeno
da memoria tem de romper com as categorias espaco-temporais que sao
definidas pela reflexdo kantiana. Assim, no texto O inconsciente (1915),
Freud nos diz que, na vigéncia do fenbmeno inconsciente, a capacidade de
compreender o tempo e 0 espago sdo profundamente alteradas!®8. Nos
processos inconscientes ndo € possivel encontrarmos o conceito de
negacaol® que joga na sucessdo temporal e na diferenca pontual das
coordenadas espaciais euclidianas.

No processo inconsciente, do qual o sonho é paradigma, podemos passar
de uma estrutura para outra tida (conscientemente) como oposta, sem que,
se processe a negacao. Trata-se de um fendmeno inconsciente topologico
gue analisaremos nos capitulos que tratam das estruturas topoldgicas
tridimensionais da psicanalise. Entretanto, um aspecto pode ser
evidenciado aqui, no processo de uma hipermidia tridimensional que
relaciona a questdo do esquecimento [enquanto memoria] e a topologia da
interacdo em uma hipermidia tridimensional. Quando no Laboratério de
topologeria do Labirintol10 organizamos uma programacgdo randoémica nas
consultas aos hipertextos tridimensionais (nomeados por nds de objetos
platdnicos), visdvamos a producdo de um efeito de estranhamento no
sujeito-imersivo que consultasse os hipertextos. Objetivamos isto no
sentido de que ele poderia, a0 mesmo tempo, saltar de um objeto
hipertextual para outro, bem como receber uma informacéao ligeiramente
diferenciada quando revisitasse 0 mesmo conceito, N0 ponto preciso no
gual havia encontrado uma animacado didatica ligeiramente diferente da
anterior, conforme a ilustracéo a seguir:

108 Nos dedicamos a demonstrar esta importante idéia da psicanalise, com mais
profundidade quando adiante apresentarmos a relagdo modelo entre sonhos e arames
tridimensionais.

109 Conforme Freud, O inconsciente (1915) e Die Verneinung (A negativa) (1925).

110 Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. Laboratério de topologeria, in
Hipermidia. Psicandlise e histéria da cultura. Caxias - Sdo Paulo, EDUCS/Mackenzie,
2000.
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Imagem 8: Duas imagens resgatadas do Laboratério de topologeria do Labirinto
em que figuram os objetos platdnicos para acesso aos hipertextos.

Neste caso, oferecemos nas diversas vezes variacdes das animacdes,
desenhando a sutil proposta de oferecer ao leitor-imersivo um outro ponto
de vista que enriquecesse a perspectiva da interacdo num certo grau de
liberdade. Em muitos casos, porém, tal fenébmeno pode passar
desapercebido pelo usuério, devido ao distanciamento deste usuario com
0 contexto. Existem, entretanto, aqueles casos em que o fendbmeno da
variacdo da manifestacdo randdmica pode sugerir ao usuario uma
experiéncia de estranhamento e, com isso, lhe chamar a atencdo para o
inaudito que a topologia contém e guarda.

Do ponto de vista da producéo e transmissao do conhecimento, trata-se da
possibilidade de produzirmos uma situagdo que convide o0 sujeito-
imersivo a um renovado processo de assimilacdo e acomodacgaolll, Em
linhas gerais, como poderemos ver adiante, toda estratégia hipermidiatica
genuina tende a produzir um movimento de resituar o sujeito-imersivo na
perspectiva da producgdo co-participativa do conhecimento. Nesta co-
participacdo habita a formacdo na producao da memoria.

A formagdo compreende assim um sentido geral da medida entre o dado
retido, o recuperado e a irrupcdo do novo no mesmo em suas estranhezas.
A partir dai a memoria, o esquecimento e o recuperar se encaminham para
a novidade, dentro da qual habita a sintese dos horizontes temporais. A
memdria delineia um distanciamento que se produz numa temporalidade
préopria inerente ao desenvolvimento da formacdo que se funda numa
tradicdo: “A consideracdo atenta e o estudo aprofundado de uma tradigéo
ndo podem ficar sem uma receptividade para o diverso da obra de arte e

111 Assimilacdo e acomodacdo sdo conceitos do construtivismo piagetiano que devem ser
pensados em um uso restrito aqui, que se da no processo da surpresa que torna possivel
uma nova compreensdo da coisa.
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do passado”112 como memoria e tesouro. Assim, a formacdo compreende um
sentido geral da medida e do distanciamento em relagdo a si mesmo
enquanto dado pontual. Esta capacidade significa a possibilidade do
elevar-se acima de si mesmo, na dire¢do da generalidade. Entretanto, esta
generalidade - que ndo é uma generalizacdo do conceito da razdo - ndo se
trata do wuniversal da razdo kantiana, o pretendido aqui pela
fenomenologia hermenéutica. Neste ponto, Gadamer nos apresenta uma
reflexdo fundamental no esclarecimento da estrutura do conceito de
formacéo:

“Segundo isto, a consciéncia formada reveste-se de fato de caracteres
analogos aos de um sentido, por exemplo, o da visdo. E ja geral
enquanto abarca sua esfera e se mantém aberta para um campo e,
dentro do que, deste modo lhe fica aberto, é capaz de realizar
distingdes. A consciéncia formada supera, entretanto, a todo e
qgualquer sentido natural, no que estes estdo sempre limitados a uma
determinada esfera. A consciéncia opera em todas as diregfes e é
assim, um sentido geral113,

Em toda visdo, move-se um sujeito que € presa de armadilhas e surpresas
do olhar: figura fundo, foco, precisdo e fragmentos irruptivos se organizam na
orquestracdo da producéo de sentido nos panoramas da visao. Este sentido
geral, ao qual Gadamer se refere, esta presente em nosso trabalho de
producdo em hipermidia. Em primeiro lugar, quando produzimos um
ambiente tridimensional, organizamos as estruturas do mundo digital de
tal forma que a movimentacdo do sujeito-imersivo por este mundo se
estruture numa temporalidade que se processa dentro do ambiente digital
concatenada com a compreensdo do sujeito, sua agdo e fazer praticos.
Trata-se do sentido geral do qual fala o fenomenédlogo, no qual ir para a
frente, deslocar-se para a direita ou para a esquerda o insere num lidar pratico
com a hipermidia que possui uma parecenca com o0 mundo da vida. Ainda
mais, a0 movimentar-se pelo ambiente tridimensional, os caminhos que o
sujeito percorre se alteram, isso porque a programacdo em hipermidia
insere neles novos elementos que surgem de forma aleatéria ou sequencial
(de acordo com as necessidades conceituais em jogo e no jogo da
hipermidia). Um outro exemplo desse processo do sentido geral que pode
ser dado na interacdo em ambientes conceituais tridimensionais € o do
projeto A casa filoséfica de Bairon, na sua versdo propedéutica do CD-ROM
Metodologia em hipermidia 1, na qual a mesma fachada da casa construida
tridimensionalmente abriga, em suas janelas, temporalidades conceituais
gue se sucedem progressivamente ao cligue do mouse. A consciéncia
interativa que opera em todas as dire¢cdes da hipermidia abre a
perspectiva tridimensional do conceito que flui das janelas interativas, de
acordo com dois momentos capturados por nds, nos quais Bairon

112 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 46.
113 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 47.
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apresenta uma sintese do problema da tridimensionalidade do conceito:

Imagem 9: Dois cortes de uma temporalidade tridimensional do conceito
no projeto da Casa filoséfica de Sérgio Bairon.

A perspectiva tridimensional do conceito, que opera dentro da construcao
tridimensional de ambientes e objetos, abre a perspectiva da enunciacao
de uma polifonia de vozes e versdes que a0 mesmo tempo enriquecem a
compreensdo e tomam, as vezes, de sobressalto, o sujeito da imersao.
Nessa nova perspectiva, o0 sujeito tem a possibilidade de ver para além do
olhar e re-encontrar o novo no mesmo para além dos limites burocréaticos da
memoria. Numa palavra: operar o espantar-se, o admirar-se. Este é um
dos sentidos privilegiados do conceito de formagdo na producdo da
memoria.

Serd a partir deste ponto que a fenomenologia busca romper com a visao
estreita e artificial que afeta a metodologia do século XIX. E a partir do conceito
de formagdo que se pode compreender melhor o que emerge como ciéncias
do espirito e, ndo a partir da tradi¢cdo do conceito de formacéo centrado na
idéia de método da ciéncia moderna: “nesse ponto nos vemos remetidos a
tradicdo humanista, que adquire um novo significado em sua qualidade de
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resisténcia ante as pretensdes da ciéncia moderna”114, Assim, o conceito de
método que esta na base da formacdo das ciéncias do espirito ndo é o das
ciéncias naturais, mas o de formacdo enquanto Bildung. Ora, seu
fundamento ndo pode ser encontrado numa matematica das regularidades ou
leis de formacdoll>, mas antes no legado que o humanismo deixou para as
geracles, seja ele nas interpretacGes patristicas sobre a relevancia da
imagem, na liberdade de interpretacdo ou no senso comum do homem
ordinario numa comunidade através dos tempos.

Ao conceito de formacdo Gadamer acresce o de Sensus communis, trazendo
na referéncia ao pensamento de Vico!16, na defesa do humanismo contra o
cartesianismo. Vico apresentou uma defesa do humanismo recebida da
pedagogia jesuita, opondo-se ao janseismo cartesiano. A Nova ciéncia se
fundamenta em antigas verdades humanistas, em que a eloguentia (o eu
legein), ndo é pensada como um ideal retdrico, mas como dizer o correto e 0
verdadeiro. Entretanto, os efeitos da vitéria do cartesianismo sobre essa
tradicdo representada por Vico se mostram na producdo de um conceito
de método que busca a medida e a extensdo como fontes da verdade,
conforme acima ja& observamos. Encontramos aqui um reflexo da critica
gadameriana em Bairon, no estabelecimento da diferenca enunciativa
entre medir e dizer:

“quando se passou a condenar tudo o que se assemelhasse ao
‘subjetivismo’ da linguagem religiosa, ou seja, teriam sido
condenados definitivamente, como fora do mundo da racionalidade,
a metéafora, a arte e o cotidiano, tornando Vico, nesse contexto, uma
Vvoz quase isolada”1l7,

114 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 47. A qualidade de resisténcia significa
aqui, para nés, o remetimento de um contexto de significacio muito mais amplo e
poderoso na hipermidia do que o oferecido pela tradicdo da metodologia que pensa o
conceito unicamente como sendo portador de uma referéncia univoca. Neste ponto é
que reside o valor do equivoco como compreensdo aproximado por Bairon pois, como
mostra Heidegger em Ser e tempo, o Dasein esta na verdade e na nao-verdade — numa
mesma temporalidade que o atravessa.

115 Em hipermidias que busquem inicialmente a transmissdo de conhecimentos basicos,
muitas vezes estratégias lineares de apresenta¢do dos conceitos podem ser as mais
indicadas. Entretanto, sabemos, desde a concepcdo do hipertexto, que numa
apresentacdo hipermidia, varios estratos de complexidades diversas podem ser
organizados, tornando assim, mais rica e mais produtiva a aprendizagem e a
pesquisa. E o caso da hipermidia O mundo de Sofia que foi organizada levando em
conta os diferentes leitores que ela pode ter, desde o nedéfito estudante de filosofia em
uma escola secundaria, até o filésofo da pds-graduacdo que ao utiliza-la estara
realizando uma interlocugéo.

116 Vico. J.B. De nostri temporis studiorum ratione. A referéncia nos é dada por Gadamer,
Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 49. Na cole¢do, Os pensadores, da Abril cultural,
temos a publicacdo do Livro Il — Da sabedoria poética, da Ciéncia nova, onde Vico
defende a importéncia da poesia contra o racionalismo cartesiano.

117 Bairon, Sérgio. Arte e Ciéncia.. Teoria e filosofia da hipermidia. p. 32
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Uma voz quase isolada mas ndo silenciada. A voz de Vico recebe o
fundamento direto da riqgueza da ambiguidade da ret6rica em Platdo e na
Antiguidade. A voz isolada fala na perspectiva da defesa do humanismo e
da pluralidade das versdes (mitemas, ditos, dizeres, etc.) apresentadas na
discusséo dos limites da ciéncia e ndo acerca de suas possiveis vantagens.
No fundamento das vozes da comunidade, Vico acolhe no pensar a
possibilidade da manifestacdo do ilocucionario como ingrediente essencial
para a compreensdo do fendmeno complexo da vida. Aqui reside
sobremaneira o direito da versdo, da voz que faz soar a tradicdo da
comunidade em sua simplicidade aparente, todas elas imersas na
eloqiiéncia:

“Vico fundamenta o significado e o direito autbnomo da eloquiéncia
sobre este sentido comum do verdadeiro e o justo, que ndo é um
saber por causas, porém que permite encontrar o0 evidente
(verisimile). A educacdo ndo poderia seguir o caminho pela
investigacdo critica. A juventude pediria por imagens para a fantasia
e para a formacédo de sua memaoria”118,

A defesa do humanismo por Vico revela, para a fenomenologia, um
momento de mostracdo da verdade que ndo esteve acessivel a
autocompreensdo das humanidades no oitocentos. De acordo com
Gadamer, enquanto o processo vivido por Vico se dava como que de
modo usual em sua imersdo na tradicdo humanistica, no trabalho
realizado na contemporaneidade fragmentada deixada pelo século XX
emerge a necessidade de abrirmos penosamente o caminho de uma volta:
“teremos de abrir penosamente o caminho até esta tradi¢do119, passando
pelo processo de desvincular as ciéncias do espirito do moderno conceito
de método que se fundamenta na dissec¢cdo da natureza pautada pelo
calculus raciocinator. Nesse ponto, se expressa nha fenomenologia
hermenéutica uma oposicdo clara ao conceito de método cientifico
delineado por Descartes, Leibniz e tdo bem elaborado por Frege, como ja
visto anteriormente. Reside aqui um abismo necessario e a0 mesmo tempo
produtivo: “diante da violenta dissec¢do da natureza com experimentos e

118 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 51. Aqui o problema da critica da ciéncia
toma o sentido da critica da educacdo em favor da tradicao, pois a imagem ocupa um
lugar privilegiado no processo da educacdo e formacao de conceitos nas criangas. A
I6gica pelo exemplo da imagem, a partir do construtivismo, se constitui na versao forte
do processo educativo, em detrimento da educacédo pelo exercicio de axiomas e regras
memorizadas.

119 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 54.
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calculos”120 em que, tal especificidade critica joga um papel fundamental
no estabelecimento dos limites do pensamento cientifico que se estrutura
como um pensamento que calcula e que coloca o juizo ou proposi¢cdo como
sendo o lugar da verdade.

Cabe perguntarmos, entdo, se uma hipermidia pode ser colocada como
um dos lugares possiveis de manifestacdo da emergéncia da verdade, tal
como compreendida acima. Acerca deste ponto, acreditamos
positivamente, com o pensamento fenomenoldgico, que a verdade pode se
manifestar em multiplos lugares, ndo sendo a proposi¢ao seu locus sine qua
non. A constatacdo de que a manifestacdo de uma reflexdo no meio digital
pode trazer novas formas de expressdao do conhecimento traz para o primeiro
plano a manifestacdo da verdade na producdo enunciativa humana, seja
pelo texto, pelo desenho, pela construcéo tridimensional, pela arquitetura,
e assim por diante. Entretanto, a concepc¢do metodoldgica das ciéncias da
natureza julga que somente o juizo pode conduzir o facho da verdade até
o fim dos tempos. Uma critica ao cartesianismo da concepgao
metodolégica da proposicdo aqui se faz necessaria. No entanto, sera
necessario ainda compreendermos um pouco melhor, a partir da
fenomenologia hermenéutica, como o processo de transformacao e recusa
da tradicdo se operou na producdo da metodologia das ciéncias da
natureza, passando pela geracdo do paradoxo da capacidade de juizo, a
higienizagdo dos sentimentos e a des-subjetivagdo do conceito de verdade
operados por Kant.

Gadamer nos diz que a introducdo do termo capacidade de juizo, no aleméao
Urteilskraft, no século XVIII, busca reproduzir adequadamente o conceito
de judicium concebido como uma virtude espiritual fundamental. Seu
parentesco com 0 senso comum (gemeine Verstand) incide sobre a
capacidade de julgar, no qual temos a possibilidade de fazer subsumir
algo particular dentro de uma generalidade organizada racionalmente.
Assim, na filosofia aleméd incluiu-se a capacidade do juizo entre as
capacidades inferiores do conhecimento. Na Alemanha do setecentos,
discutia-se o reviramento do transcendente pelo transcendental a partir de
um idealismo critico em estado germinal nos textos de Kant, chegando a
um giro estético do conceito de judicium, adquirindo assim, um significado
sistematico. Kant, que por aproximadamente dez anos foi contemporéaneo
a Vico, redireciona o conceito de sensus communis no sentido de uma
acepcao formalizada do conceito. Em relacdo a este conceito de sensus

120 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 59, ao comentar a oposi¢do de Oetinger a
Leibniz, que valorizou contra este o valor de verdade do senso comum e da tradigao.
Na perspectiva fenomenolégica, para além de uma critica da l6gica moderna subjaz a
idéia de que ela ndo se constitui como o fundamento Ultimo da verdade, mas que,
segundo Heidegger, se funda na possibilidade de uma ldgica filosofante. Dentre outras
coisas, Heidegger nos fala da necessidade da compreensdo pré-ontoldgica no desvelamento
cientifico na sua Interpretacdo fenomenoldgica da critica da razéo pura de Kant, Band 25, p.
28.
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communis, valorizado por Vico na expressdo da voz da tradicdo em suas
inUmeras versdes, Gadamer diz que sofre uma virada radical em Kant: “a
recepcdo kantiana deste conceito na Kritik der Urteilskraft tem um acento
totalmente diferente da recepcéo de Vico. O sentido moral deste conceito
ja ndo possui nele nenhum lugar sistematico121, A transformacéo operada
por Kant se auto-regula no fato de que um mandamento moral ndo pode
ser fundado na opinido nem em sentimentos quaisquer. Somente a razao
pratica, fundada numa razéo pura é que pode determinar os a posteriores
morais e estéticos: “Kant exige que a determinacdo de nossa vontade
determine-se unicamente pelos vetores que repousam sobre a auto-
legislacdo da razédo”122,

Tal processo conduz a uma des-potencializacdo da questdo que resulta na
reducdo do conceito de juizo estético ao conceito de gosto, em que 0
verdadeiro sentido comum seria 0 gosto. Esta situacdo guarda em si, de
acordo com Gadamer, um paradoxo:

“Esta € uma formacdo paradoxal se levamos em conta a preferéncia
com que se falava no século XVIII da diversidade do gosto humano.
E ainda que da diversidade do gosto ndo se extraiam as
conseqiéncias cépticas ou relativistas e se mantenha a idéia de um
bom gosto, entretanto soa paradoxal chamar o sentido comum de
‘bom gosto’, esta rara qualidade que distingue dos demais homens
aos membros de uma sociedade culta. De fato, isto ndo teria nenhum
sentido se entendéssemos como uma mera afirmacédo empirica. Ao
contrario. Veremos como para Kant esta denominacédo adquire seu
sentido na intencdo transcendental, isto é, como justificacdo a priori
de sua proépria critica do gosto. Teremos de nos perguntar
igualmente qual significado tem a reduc¢do do conceito de sentido
comum ao juizo de gosto sobre o belo para a pretensado de verdade
deste sentido comum. E qual foi o efeito do a priori subjetivo kantiano
do gosto para a autocompreensao da ciéncia”123,

Gadamer nos diz que Kant reconhece a longa histéria do conceito de gosto
em sua tradicdo mais moral do que estética. Anteriormente a Kant, o
conceito de gosto revela o ideal de humanidade auténtica e somente mais
tarde é relacionado com seu uso nas chamadas belas artes. Entretanto,
Gadamer nos diz que o gosto se torna um fendémeno social na busca da
generalidade de alguns elementos da particularidade.

O antigo ditado que diz que em questes de gosto ndo é possivel argumentar-se

121 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 64.

122 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 65. Estes vetores, reduzidos as formas
minimalistas a priori de tempo enquanto sucessdo e espa¢co como simples extensao sao
fomentadores de uma resisténcia aos processos reticulares de cognicao.

123 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 66.
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tem aqui seu lugar na perspectiva de leitura transformadora de Kant.
Neste caso o0 gosto “tem-se” e ndo pode ser concebido como uma
gualidade meramente privada. A idéia de bom gosto traz em si a idéia de
uma propensao a generalidade, ao partilhado por um sentido comum que
reivindica uma pretensdo de validade. Assim, o bom gosto sempre esta
seguro de seu juizo e sem vacilag@es, coloca-se sempre de modo definitivo.
Aqui o gosto é identificado por Gadamer na analogia a um sentido,
devido ao fato de que ele ndo se fundamenta em um raciocinio prévio. A
seguranca do portador do que tem bom gosto afirma-se sempre diante
daquele que carece de.., numa espécie de afirmagdo autocratica da
sensibilidade sem fundamento prévio. Sera desta ignorancia de seu estado
que deriva a noc¢do de repugnancia diante da falta de gosto. Sobre este ponto
preciso do horror produzido autocraticamente, sem um fundamento
racional prévio, a psicanalise contribui com o conceito de gozo. Em Freud é
particularmente esclarecedora a idéia de Unheimlich, do familiarmente
estranho e aversivo enquanto produtor de horror no encontro entre o
dado como o usual corriqueiro de uma consciéncia que se julga dotada do
bom gosto, com a irrupg¢édo dos elementos soterrados pela consciéncia (ja
referido por nés acima na apresentacdo do problema da memoria). A partir
deste ponto, Lacan aprofunda o conceito, mostrando que no horror
subsiste um gozo néo revelado ainda pela linguagem, mas que se p0e a se
revelar pelo horrorl24, O bom gosto é uma sensibilidade que evita tdo
naturalmente o chocante que sua reagdo afigura-se completamente
incompreensivel aguele que carece de gosto.

Dessa forma, o gosto pode ser colocado como uma forma impropria do
conhecer, a partir do qual “se gosta disto” e *“se des-gosta daquilo”,
constituindo uma forma de geracdo da moda, nada mais sendo do que a
autocracia do bom gosto institucionalizado como geral, porém incapaz de
auto-demonstracdo. A designacdo de algo como uma forma imprdpria de
conhecer pode langar um sem nimero de producdes da tradi¢ao dentro do
conjunto das coisas que devem ser recusadas como carentes de sentido. O

124 O Unheimlich é descrito em Freud no texto Das Unheimlich (1925). L4 ele nos diz o
seguinte: “Es muy raro que el psicoanalista se sienta proclive a indagaciones estéticas,
por mas que a la estética no se la circunscriba a la ciencia de lo bello, sino que se la
designe como doctrina de las cualidades de nuestro sentir. El psicoanalista trabaja en
otros estratos de la vida animica y tiene poco que ver con esas mociones de
sentimiento amortiguadas, de meta inhibida, tributarias de muchisimas constelaciones
concomitantes, que constituyen casi siempre el material de la estética. Sin embargo,
aqui y alli sucede que deba interesarse por un ambito determinado de la estética, pero
en tal caso suele tratarse de uno marginal, descuidado por la bibliografia especializada
en la materia. Uno de ellos es el de lo «xominoso». No hay duda de que pertenece al
orden de lo terrorifico, de lo que excita angustia y horror; y es igualmente cierto que
esta-palabra no siempre se usa en un sentido que se pueda definir de manera tajante.
Pero es licito esperar que una palabra-concepto particular contenga un nucleo que
justifique su empleo. Uno querria conocer ese nucleo, que acaso permita diferenciar
algo «Unheimlich» dentro de lo angustioso”. Lacan soma mais de 35 referéncias ao
tema, relacionando-o sempre com os problemas centrais daangustia e a falta.
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desenho de uma crianca para alguém que desconhece o construtivismo, a
aparéncia de um movel velho e usado, uma poesia e tantas outras coisas
podem cair sobre o conceito da forma impropria do conhecer e serem
recusados pela mente cartesiana das ciéncias da natureza. Aqui, a visdo do
bom gosto torna-se cega para a criatividade e subjetividade, somente sendo
capaz de ver aquilo que sua proépria classificacdo permite e determina.
Entretanto, deve-se lembrar que nas proposi¢cdes de uma disciplina que se
pretendeu classificatoria até o seus estertores, como por exemplo, o
trabalho de Darwin, subsistiram ndo tematizados varios elementos que
conseguiram escapar da perspectiva taxionémica absolutistal2s,

E a partir destes argumentos que Gadamer nos apresenta 0 gosto
vinculado com a capacidade de juizo estético. Nesse sentido, uma das
contribuic@es (negativas) de Kant foi a higienizacdo da ética de todos seus
momentos estéticos e vinculados aos sentimentos, retirando-lhe a
subjetividade. Idéntico processo o filésofo promovera na questdo da
capacidade de juizo estético representando uma ruptura fundamental com
a tradicdo humanista e moral. Kant restringe o conceito do gosto ao que pode
ser identificado formalmente na capacidade de juizo fazendo com que igualmente o
uso do conceito de conhecimento somente possa ser desenvolvido e apropriado pelo
uso tedrico e pratico derivado da razdo. Segundo o fenomendlogo, tal
procedimento restringe a aplicacdo do juizo sobre o belo e o sublime
tornando-os elementos derivados de uma razéo transcendental que calcula.
A partir desse ponto, torna-se compreensivel a insatisfacdo do matematico
lan Stewart quando se queixa do banimento dos desenhos no ensino das
matematicas sob o julgamento de impuros. Ora, acerca do ensino das
matematicas, Stewart comenta que o progressivo abandono dos esquemas
e desenhos empobreceu a imaginacdo, da qual tanto depende o
pensamento matematico para aprender e prosperar.

Assim, Gadamer desentulha, na investigacdo historica do setecentos e
oitocentos, o fato de que a filosofia transcendental de Kant fecha a porta
para o reconhecimento da tradicdo, que como em Vico, pensava as
pretensdes e limites da verdade enunciativa. No seu aspecto mais
fundamental, tal procedimento de transcendentalizagdo e des-subjetivagao
contribuiu decisivamente para que, ao longo do oitocentos e do
novecentos, perdéssemos a legitimagdo da peculiaridade metodoldgica das
ciéncias do espirito e se impusesse progressivamente a posicao
metodoldgica da dissec¢do e da medida num processo autocratico de
producdo da verdade enunciativa linear e univoca, como fundamento
altimo do sentido e da verdade.

125 E o caso de Darwin, no seu livro A origem do homem, quando discute as formas fisicas
dos habitantes da Patagbnia e os compara com nos nossos antepassados pré-
hominideos. A soma dos pré-juizos ndo tematizados e esclarecidos determina, neste
caso, a proposicdo positiva no horror do Dasein.
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A andlise da relacdo entre ciéncias do espirito e ciéncias da natureza, na
delimitacdo da questdo do método enquanto fora da verdade, encontra o
problema da subjetivacdo da estética pela critica kantiana. Gadamer analisa
trés pontos fundamentais: a) a doutrina kantiana do gosto e do génio, b) a
estética do génio e o conceito de vivéncia e c) a reabilitacdo da alegoria.

Na perspectiva de uma qualificacdo transcendental do gosto, podemos
inicialmente dizer que a validade do belo ndo pode ser extraida de um
principio geral. A sabedoria popular diz que gosto ndo se discute, pois sobre
questdes deste tipo ndo cabem argumentacdo nem demonstracfes!26. Com
Kant, o sentido comum é reduzido a um principio subjetivo de menor grau.
O gosto somente podera ser um gosto reflexivo porque mantém um nexo
causal com a sociedade da qual faz parte: o gosto € entdo o verdadeiro sentido
comum de uma sociedade. Dessa forma, a determinacédo do contetido do gosto
somente pode existir fora do ambito de sua funcdo transcendentall?’,
sendo determinado pelos a priori que a fundam.

Ainda que a critica da capacidade de juizo estético ndo se pretenda como
filosofia da arte, o juizo de gosto estético se coloca como uma abstracdo
metodoldgica que realiza um entrecruzamento entre natureza e arte. Isso se
dara pelo fato de que Kant encontra na natureza o ser em si mais perfeito
gue funciona como o modelo para o belo e a beleza.

Gadamer mostra que Kant promove uma restricdo do prazer estético
numa domesticacdo e adestramento da sensibilidade humanas. Quanto
mais se evolui nesta concepcdo, mais o exotico e o inusitado que se abrem
diante de mim sucumbem na regido do horror e do aversivo: “as
tatuagens, a ornamentacdo da figura humana, despertam antes que
qualquer coisa a repulsa”1?8, Para Gadamer o paragrafo 48 da Critica da
capacidade de juizo, de Kant, opera uma profunda restricao:

126 Entretanto, a meu juizo, este preceito do humanismo alemado foi prontamente
recalcado pelos nazistas quando promoveram seu ataque a “arte degenerada”. Neles o
processo de helenizacdo da Alemanha culmina na tragédia da razdo, que pelo
argumento da soma dos recalques decide pelo fim da humanidade, numa espécie de
irracionalidade ldgica. O filme A arquitetura da destrui¢do é exemplar na apresentacao
de um ideal estético malogrado que ndo somente represente os ideais da intolerancia
do pensamento, mas fundamentalmente procura exercé-los até o seu limite.

127 Na Critica da capacidade de juizo, Kant nos diz, por exemplo, que “Belo é aquilo que,
sem conceito, apraz universalmente” (8§ 9), que “o juizo-de-gosto ndo tem por
fundamento nada além da forma da finalidade de um objeto” (§ 11), e que ele
“repousa sobre fundamentos a priori” (8 12), sendo “independente de atrativo e
emocao” (§ 13), chegando a explicitagdo do belo na seguinte formulacdo: ‘Beleza é
forma da finalidade de um objeto, na medida em que, sem representacgdo de um fim, é
percebida nele” (§ 17). No quarto momento da Critica, ele nos diz que a necessidade
subjetiva atribuida ao juizo-de-gosto é condicionada e, que sua condicdo de
necessidade é a ldéia de um senso-comum (88 18, 19 e 20). Assim o “Belo é aquilo que,
sem conceito, é conhecido como objeto de uma satisfagdo necessaria” (§ 22).

128 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 78.
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“quando entre os exemplos de beleza livre incluem ndo somente as
flores, mas igualmente os tapetes de arabescos e a musica (‘sem tema’
ou inclusive ‘sem texto’), isto implica acolher indiretamente tudo o
gue representa ‘um objeto sob um determinado conceito’ e, portanto,
tudo o que deveria contar-se entre as belezas incondicionadas e nao
livres: todo o reino da poesia, das artes plasticas e da arquitetura,
assim como todos o0s objetos naturais nos quais nos fixamos
unicamente por sua beleza, como ocorre com as flores de
ornamentacdo, em todos estes casos 0 juizo de gosto esta nublado e
restringido”129,

No paragrafo 48 da Critica da capacidade de juizo, Kant relaciona o génio com
o0 gosto. Para o julgamento de belos objetos, Kant nos diz que é requerido
gosto. Por outro lado, para a arte, ele nos diz o seguinte: “para a bela-arte
mesma, porém, isto é, a producdo de tais objetos [belos], é requerido
génio”130, Assim, de acordo com a anélise que faz Gadamer da Critica da
capacidade de juizo, a fundamentacdo kantiana torna impossivel o
reconhecimento da arte, salvo na condi¢do de que o balizador do gosto
degrade-se a uma mera condi¢do prévia. Em Kant temos o fim da
possibilidade do reconhecimento da poesia como arte na producédo e
formacéo do espirito humano. Somente as flores e os adornos ganham o
estatuto da liberdade da arte livre, ou seja, estética, no caminho de uma
idéia de decoracao.

Para a fenomenologia hermenéutica, ndo se coloca a simples tarefa de
superagdo de Kant e seu pensamento. Nela, o trabalho de Gadamer
consiste em poder situar claramente a vinculacdo entre o aprisionamento
das ciéncias do espirito ao conceito de método desenvolvido ao longo do
seculo XIX e, com isto, com Kant e contra Kant ir além dele na
possibilidade de deixar com que algo volte a falar. O voltar a atengdo para
um conceito jamais deve cancelar a capacidade de imagina¢gdo humana,
pois a medida conceitual positiva jamais pode ser o principio nem o fim
da mesma atividade, sendo apenas ferramenta restrita a seu uso proprio
de ferramenta. Uma ferramenta se destina a sua utilizacdo no lugar
préprio de sua utensilidade!3!, Para além dela, vive a imaginacéo criadora
gque perscruta o ente e o ser em sua liberdade. Neste sentido Gadamer
responde a Kant:

“Nao obstante, esta acdo produtiva da imaginacdo nao alcanga sua

129 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 79.

130 Kant, Inmanuel, Critica da capacidade de juizo (1793). In Colecdo Os pensadores. Sdo Paulo,
Abril Cultural, 1974, p. 343.

131 Utensilidade. Com este termo pretendo designar carater de ser Util de algo, dentro da
concepcdo fenomenoldgica de que algo pode advir como algo na interacdo e na
surpresa.
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maior riqueza ali onde é completamente livre, como ocorre com 0s
entrelacados dos arabescos, mas ali onde vive em um espaco que
instaura para si mesma o impulso do entendimento em direcdo a
unidade, ndo tanto na qualidade de barreira como para estimular seu
proprio jogo 132,

O estimulo de seu proprio jogo significa abrir o espaco para que a tradi¢cao
humanista possa voltar a falar na sua vocacdo da pluralidade de vozes,
como, por exemplo, em Vico. Nesse sentido, a esséncia da arte é colocar o
homem diante de si mesmo, sem restri¢cdes. Valem para a fenomenologia
aqui, ndo somente a figura humana, mas todas as coisas que advém ao
mundo como mundo. A esséncia reveladora do processo é a capacidade
de colocar algo como algo, sem compromissos previos de significacdo, mas
sim na investigacao de seus contextos prévios radicados na formagao.

Sera por esse caminho que Heidegger ira pensar a arte moderna, dizendo
gue a obra de arte constitui-se num corpo plastico enigmatico, corpo esse
gue se organiza num topos poderoso e dificil de ser captado!33. Em sua
acdo corporea, a obra de arte organiza um corpus diferente daquele que
organiza a técnica cientifica, sendo o espaco da arte, assim como o espago
da vida, prévios aos da técnica cientifica. Este corpus antecipa e atravessa o
abismo de incertezas que rondam o espirito humano, constituindo-se num
fora do espaco euclidiano. A partir dai, Heidegger pensa a arte como a
colocacdo em obra (jogo) da verdade que promove um desvelamento do
ser. O espacializar que a arte promove permite entdo conduzir-nos ao livre
e aberto que propicia o habitar humano, preparando este habitar para a
manifestacdo de um acontecer — da verdade. Por isto é que nos colocamos
solenes diante das obras de arte, abandonados na soliddo do pensar.

Assim, coisas que podem advir como algo preparam, enquanto lugares
abertos ao convite, para a habitacdo do homem no pensar verdadeiro que
a arte €, no seu fazer com que algo voltar a falar. A arte situada no espaco -
e aqui estamos fora do eixo anteriormente visto em Kant - faz emergir,
diante de nds, um jogo de arte-espaco na producdo de lugares de abertura
para a liberagcdo de um encontro com a verdade do habitar do homem em
meio as coisas. Se chegamos (ascendemos) as coisas através da linguagem,
é porque 0 nexo entre as coisas e a linguagem se faz mais intimo do que a
I6gica moderna é capaz de expor; é pelo fato de que algo possa advir como
algo, que este algo pode advir diante de mim e voltar a falar em toda sua
poténcia. A obra de arte fala como a ‘fala fala”, numa referéncia a uma

132 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 80.

133 Heidegger, Martin. A arte e 0 espaco. http://www.topofilosofia.cjb.net, p. 01. No caso, ele
chama ao dialogo Aristételes, que diz que ¢ algo poderoso e dificil de captar, o Topos — isto
é, 0 Lugar-Espaco (Fisica, IV.).
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expressao usada por Heidegger no texto A fala (1950)134. Assim, penso que
a perspectiva do ver que nos abre a fenomenologia permite superar o0s
prejuizos tradicionais inerentes a idéia de um dentro e um foral3s, seja ela
na fala ou mesmo no espaco. Aqui, as tor¢cdes moebianas da e na
linguagem podem servir de guia aquele que encontra a arte como a
corporizacdo da verdade do ser. Lacan visualizou este ponto em suas
exploracdes topoldgicas. Com seu penoso trabalho dentro de uma
topologeria, ele abriu o inicio de uma possibilidade, na época néo
tematizada, de compreendermos que a corporizacao digital de uma fita de
Moebius ou de uma garrafa de Klein, por exemplo, podem contribuir para a
aproximacdo dos horizontes do sentido na manifestacdo de um
pensamento que se permite pensar o pensamento e, como tal, torcer-se
sobre si mesmo, desistindo, assim, de seu caminho reto e deixar-se ser na
imerséao do reticular.

Imagem 10: Duas estruturas tridimensionais reticulares:
a garrafa de Klein e a fita de Moebius que deixam-se
ser na torcdo digital.

Talvez agora possa ser cristalino que, diante da idéia de Kant de que o belo
gosta sem conceitos — mas de forma pura e livre dos prejuizos da
humanidade — ndo impede a Gadamer perceber, diferentemente daquele,

134 Heidegger, Martin. El habla (1950). Publicado na coletanea de textos e conferéncias de
Heidegger, com o titulo geral: De caminho al habla. pp. 9-32. “A fala fala. (...) O puro
falado é o poema”, a arte em sua liberdade.

135 Veremos isto de forma contundente na nossa perspectiva de modelagem
tridimensional do toro e da Garrafa de Klein.
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gue somente nos sentimos plenamente interessados por aquelas coisas
gue, sendo belas, nos falam com sentido: “0 conhecimento da falta de
conceitos do gosto é o que pode levar-nos para mais além de uma mera
estética do gosto”136. Desta forma, a arte é capaz de nos propiciar um
encontro do homem consigo, mesmo quando aparentemente desprovida
de sentido ou n&o intencional. O encontro do homem consigo mesmo na
arte é a determinacdo do encontro possivel dentro da formacéao (Bildung),
tanto com o ja esperado, como com o velado reencontrado no Nnovo e o
novo inusitado. Aqui, Gadamer defende a superioridade da arte diante da
beleza natural, ao contrario do pretendido por Kant. Isto significa que a
arte coloca pretensoes:

“O maravilhoso e misterioso da arte € que esta pretensao
determinada néo é, contudo, uma camisa de for¢a para nosso animo,
mas antes precisamente o que abre um campo de jogo para a
liberdade no desenvolvimento de nossa capacidade de conhecer”137,

Esta possibilidade aberta pela pretensdo da arte é justamente o que
permite o estabelecimento desse lugar de encontro, dentro do qual o ser
da verdade é arrebatado de seu estado de ocultamento no mostrar-se
espacializadamente. O perguntar kantiano pelo interesse que suscita o
belo, do ponto de vista a priori € ndo empiricamente, tem como
consequUéncia a progressiva centralizagdo dessa questdo fora do dominio
de uma experiéncia estética que leve em conta a subjetividade do Dasein.
Ao contrario de Kant, a fenomenologia hermenéutica busca afirmar uma
experiéncia da arte que possibilite o encontro do homem consigo mesmo, o
gue leva a Gadamer a promover a idéia da superioridade da arte diante da
concepcao kantiana da superioridade da natureza, isto no sentido de que a
linguagem coloca para o homem questdes que lhe falam mais
profundamente. Nesse sentido, a fenomenologia tem de recusar a posi¢ao
kantiana da natureza como paradigma para a arte. A possibilidade da arte,
como o encontro do homem consigo mesmo, permite a Gadamer afirmar
gue ela possui sua propria linguagem. Tal acontecer da linguagem da arte
somente pode ser pensado dentro do conceito de formacdo, dentro do
gual, a historicidade joga o jogo do sentido das questdes que a arte pode
colocar ao homem dentro da experiéncia estética. Sera este um dos
sentidos possiveis da experiéncia estética enquanto acontecer de uma
modelagem de objetos tridimensionais hipermidiaticos, tal como a
representacdo combinada acima da garrafa de Klein e da fita de Moebius. Tal
experiéncia consiste na possibilidade de deixarmos com que 0s objetos

136 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 83.
137 Gadamer, Hans-Georg, Verdade e método 1, p. 86.
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voltem a falarlss,

Se a fenomenologia hermenéutica promove este afastamento da estética
kantiana, igualmente ird realizar um afastamento em rela¢do ao conceito
kantiano de génio que, em Kant, se encontra a servico do transcendental,
no qual a inventio seria uma espécie de elemento analogo do a priori da
razdo pura. A Critica da razdo pura revelaria a inventio e uma possivel
filosofia da arte somente enquanto elementos derivados, ndo se
constituindo, entretanto, em matéria prima para o estabelecimento de uma
experiéncia estética na liberdade do dialogo com o objeto e a arte!39. Em
Kant, as belas artes se convertem em filosofia da arte que dizem que as belas
artes sdao artes do g@énio, convertendo-se em estrutura axiomatica
transcendental de toda e qualquer estética. Na recusa do conceito de génio
em Kant e sua submissdo ao esquema transcendental, Gadamer invoca a
tradicdo do idealismo alemao que recusa este uso kantiano em relacéo a
estética: “diferentemente de Kant, o ponto de vista da arte se converte assim
naquilo que abarca toda producdo inconscientemente genial e inclui
igualmente a natureza compreendida como produto do espirito”140,

O movimento que Gadamer realiza em Verdade e método é extremamente
sutil e tem como uma de suas finalidades a reabilitacdo dos conceitos de
vivéncia e alegoria para poder inseri-los dentro de uma pergunta pela
verdade na arte e, finalmente mostrar a importancia do conceito de jogo
numa ontologia da obra de arte. O conceito de vivéncia é a traducao do
termo alemao Erlebnis, que muitas vezes é traduzido para o portugués
como acontecimento, experiéncia ou mesmo emocdo. Utilizarei aqui o termo
vivéncia como traducdo para a lingua portuguesa da expressdo alema
Erlebnis. Gadamer diz que vivéncia significa estar vivo quando tem lugar algo.
A Erlebnis faz um apelo ao vivido, ao Lebenswelt de Dilthey, que foi o
primeiro a lhe conferir um sentido conceitual em Das Erlebnis und die
Dichtung e retira dali sua forca 6ntica de uma perspectiva biogréfica, no
relato do vivido por alguém. Por outro lado, a Erlebnis apresenta duas
vertentes de significado igualmente importantes. Em primeiro lugar,
dizemos da vivéncia porque ela nos diz de um acontecimento que teve lugar
enquanto estamos Mvos. Este acontecer na vida fundamenta a biografia
gue constroi a posicdo Ontica de um sujeito em suas memdarias ou a
descricdo da observacdo e narracdo do vivido. Reside nesse ponto a
mediacdo, a elaboracdo que se oferecem a uma interpretacéo no seio historico
de uma formacdo. Em segundo lugar, a Erlebnis guarda o segredo da
emocdao que reveste de sentido o acontecer do Dasein que, juntamente com

138 Lucia Santaella apresenta um ponto de vista proximo a este em suas lices sobre
semigtica no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo e Semidtica da PUCSP. Na
aula de 15 de abril de 2002, ela diz que “existe uma objetividade na prépria
linguagem. Dialogamos com proéprio signo. Devemos deixar o signo falar” (retirado de
minhas notas de aula, ndo revisado pela autora).

139 Cf. Verdade e método 1, pp. 86-90.

140 Gadamer, Hans-Georg. Verdade e método 1, p. 93.
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a anterior, fundamenta a possibilidade de compreender-se a obra a partir da
vida. Uma pléiade de pensadores sdo mentados por Gadamer neste
caminho da Erlebnis, desde Goethe, Rosseau, Nietzsche, Bergson até
Simmel, mostrando que uma parte da construcdo desse conceito se
processou como uma reacao romantica para com a revolucao industrial.

Gadamer realiza este intrincado caminho para situar detalhadamente o
conceito de vivéncia no caminho de uma reabilitacdo da alegoria. A questao
é realmente problematica para nos e guarda um segredo que relaciona o
conceito de vivéncia com a subordinacdo das ciéncias do espirito as
ciéncias naturais, no decorrer de seu desenvolvimento no novecentos.
Citamos Gadamer:

“Assim como a distancia e a sede de vivéncias que procedem do
sofrimento sob o0 complicado aparato de uma civilizagdo
transformada pela revolucdo industrial fizeram emergir a palavra
vivéncia até converter-se em um uso linguistico geral, também a nova
distancia que adota a consciéncia histérica diante da tradicéo, orienta
0 conceito de vivéncia na direcdo de sua funcio epistemoldgica. E
iISSO que caracteriza precisamente o desenvolvimento das
consciéncias do espirito no século XIX: que ndo somente reconhecem
externamente as ciéncias naturais como modelo, mas que,
procedendo elas mesmas do mesmo fundamento do que vive a
ciéncia natural moderna, desenvolvem o0 mesmo pathos de
experiéncia e investigagdo que ela”141,

Um possivel desenvolvimento das idéias presentes até aqui, situar-se-ia
em alguns pontos sistematicos que deixaram de ser desenvolvidos aqui,
pois alastrariam sobremaneira meu atual foco, sendo contudo, deixados
como um encaminhamento para as pesquisas quem serdo desenvolvidas
apos a defesa. Nesse sentido, 0os pontos abaixo poderiam fazer parte de
uma programa de investigacado topofiloséfico sistematico. Sao eles:

A apresentacdo da dimensao magica e panteista da Erlebnis discutida pela
fenomenologia na direcdo de pensa-la como o que faz com que o arame
topoldgico volte ou venha a falar a partir do lugar sagrado da enunciagdo
da verdade enquanto obra de arte;

O desenvolvimento da perspectiva de que o lugar enunciativo da
topofilosofia pode ser pensado como equivalente ao lugar da ascese

141 Gadamer, Hans-Georg. Verdade e método 1, p. 101.
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tomada por Gadamer no exercicio da linguagem que culmina na idéia de
Zurlck leben — em direcdo a vida - como uma legitima restricdo ao
mecanicismo e a afirmacdo da presentidade (Anwesenheit) do sujeito.

A mostracdo da compreensao da Erlebnis fenomenoldgica como o processo
de uma aventura do Dasein, tanto ao modo de uma biografia que se perfaz,
como o exercicio de uma estética que se realiza na arte como concretizacdo
plena da vida.

A reabilitacdo da alegoria e reconstrucdo dos passos iniciais para poder
realizar um questionamento acerca da pergunta pela obra de arte,
relacionando-o com o processo de uma hipermidia tridimensional.

O questionamento do problema do jogo considerado pelafenomenologia e
adotado por Bairon como tese fundamental da hipermidia: jogar e ser
jogado, mostrando que o processo de imersao e interatividade radicam no
conceito de jogo.

A realizacdo de uma comparacdo com o pensamento de Wittgenstein e
estabelecimento uma diferenca em relacdo a ele, isto situado a
aproximacado conceitual com a psicanalise, que inclui na base do conceito
de jogo o inconsciente, a partir dos estudos de Freud da Traumdeutung, da
obra de arte e dos processos inconscientes presentes no esquecimento e na
criatividade.

A investigacdo do conceito fenomenoldgico de temporalidade,
relacionando-o com a idéia de tempo na psicanalise. Com isso, temos a
diferenca entre a investigacao topofilosofica e as ciéncias da natureza que
tomam o tempo como sucessdo (concep¢do kantiana). A idéia de
temporalidade estética e a possibilidade de discutir fenomenologicamente
a imagem e o tridimensional devem ser pensados, na preparagdo para a
concepcao da hipermidia como uma nova linguagem em busca de si mesma,
conforme a colocagdo de Santaella em Matrizes da linguagem e pensamento e
o0 estabelecimento de uma investigacao topofilosofica.

Sigo o caminho da investigacdo. Agora irei apresentar alguns pontos
importantes, referentes ao conceito de hipermidia e seu estabelecimento,
tanto por Santaella como Bairon, como um nova linguagem em busa de si
mesma. O conquistado até entdo floresce, metodologicamente, na posi¢ao
daquele que ausculta o objeto que retorna ao dialogo. Esste objeto ja
advém, em nosso campo, como tridimensional.



Pagina 70

1.2. O conceito de novas tecnologias e a hipermidia
como uma nova forma de pensamento

“Longe de ser apenas uma nova técnica, um novo meio para a transmissao
de conteGidos preexistentes, a hipermidia é, na realidade, uma nova
linguagem em busca de si mesma”142,

O conceito de novas tecnologias estd associado a utilizagdo do computador
pessoal e sua progressiva transformacédo em ferramenta de utilizacdo nos
processos de expressdo e comunicagao da subjetividade. Pela primeira vez
na historia, o homem disp8e dos suportes para registrar, armazenar e
recuperar, de uma sé vez, um mix de informacdo que combina, numa
espécie de sincretismo digital, texto, imagem estatica e dinamica e sons
dissolvidos em um mesmo codigo comum: o cédigo digital. Esta linha de
pensamento é adotada igualmente por Santaella em Matrizes da linguagem
e pensamento quando, em seu capitulo VIII, escreve sobre as linguagens da
hipermidia:

“Propiciada, entre outros fatores, pelas midias digitais, a revolucao
tecnologica que estamos atravessando € psiquica, cultural e
socialmente muito mais profunda do que foi a invencao do alfabeto,
do que foi também a revolucdo provocada pela invencdo de
Gutenberg. E ainda mais profunda do que foi a exploso da cultura
de massas, com seus meios técnicos mecanico-eletronicos de
producdo e transmissdéo de mensagens. Muitos especialistas em
cibercultura ndo tém cessado de alertar para o fato de que a
revolucdo teleinformatica, também chamada de revolucéo digital é
tdo vasta a ponto de atingir propor¢des antropoldgicas importantes,
chegando a compara-la com a revolucdo neolitica. Para se ter uma
ideia das consequéncias trazidas por essa revolucdo, basta dizer que
a nova ordem econdmica, social e cultural mundializada néo seria
possivel sem ela”143,

O contexto da formagéo dessa revolugéo, tal como nos mostra Santaella, se
converte num novo dado para a reflexdo, pois 0s suportes que
acompanham os processos de informagdo nessas novas tecnologias se
convertem em abismos de profundidades que antes de sua existéncia ndo
podiam ser pensados, a ndo ser em pecas de ficcdo. Dessa forma, o atual
conceito produtivo de novas tecnologias, expresso na nova linguagem da
hipermidia, possui um desenvolvimento que se organiza huma escancao

142 Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual, Apresentacdo digital ao Labirinto —
Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos, Hipermidia. Psicanélise e historia da
cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000, hipertexto p. 17.

143 Santaella, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento. Sonora, visual, verbal. Sao Paulo,
lluminuras, 2001. p. 389.
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em trés tempos, 0s quais organizamos em uma discussdo prévia para a
consideracdo da hipermidia como uma nova forma de pensamento,
(linguagem) e o enlace com ela de a presente perspectiva de pesquisa
sobre o tridimensional. Inicialmente, de forma resumida, enfocarei o que
chamo de a proposta do hipertexto, especialmente caracterizando seu valor
dentro do caminho de formacdo da hipermidia, situando o valor do
incremento nos anos noventa dos recursos multimidiaticos na formagdo do
mundo digital para podermos caracterizar o advento da hipermidia como uma
nova linguagem no plano do digital.

Considero como marco histérico do desenvolvimento das novas tecnologias
0 estabelecimento da proposta tedrica do hipertexto, ndo somente como
ferramenta, mas fundamentalmente como uma nova metodologia que
marcara a possibilidade de se colocarem em questdo os fundamentos da
producdo na tradicdo ocidental centrados no livro enquanto codice.
Concebo o0 hipertexto como uma tecnologia da informagdo cuja
propriedade fundamental é sua tentativa de imitar a organizacédo
associativa e reticular da memoaria e pensamento humanos. Em alguns
autores, temos a idéia da producdo de um sistema de memdria que
permite sobrepujar o fendmeno central da memodria radicado no
esquecimentol44, Tal memoria estaria livre dos avatares da limitagdo
humana inerente a degradacdo da informacdo e ao seu esquecimento,
fruindo de infinita capacidade de armazenamento, organizagdo e
recuperacao dos dados introduzidos. Essa perspectiva se apresenta como
um elemento altamente relevante para a compreensdo do impacto
subjetivo que as novas tecnologias ttm em nossa vida e imaginacgdo, dado
gue seu conceito também é determinado pela soma das fantasias que
construo acerca dele. Entretanto, para além deste aspecto relevante, reside
o fato de que a memoria ndo se resume na sua organizacgdo objetiva, como
pretendem os autores referidos. Para além de sua concepcdo objetiva,
como j& observei acima, a memadria organiza-se fundamentalmente na
estrutura do esquecimento visando a possibilidade de seu resgate no
encontro com o novo. Dessa forma, mesmo em sistemas de organizacao
hipertextual nos quais imperou somente argumentos objetivos de
classificacdo, organizacdo e sistematizacdo de acesso aos dados, sabemos
hoje que elementos inconscientes igualmente jogam um papel
fundamental e ndo revelado imediatamente. A organizacdo dos nexos
l6gicos, das lexias ou links hipertextuais tende igualmente a revelar uma
estrutura de compreensdo inconsciente (incontrolada) que habita sob o
mapa logico estrutural. E nesse sentido que a questdo do hipertexto
guarda um elemento fundamental no desenvolvimento das novas

144 Como por exemplo na interessante publicacdo conjunta de Diaz, P., Catenazzi, N. &
Aedo, I. De la multimedia a la hipermedia. Do ponto de vista metodoldgico, a perspectiva
de pensamento acerca do hipertexto seguida é a que esta presente no livro Multimidia
de Bairon e no acesso que tive ao seu livro que se encontra no prelo: Arte e Ciéncia.
Teoria e filosofia da hipermidia, Sdo Paulo, Editora Esfera.
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tecnologias e sua utilizacdo dentro das ciéncias do espirito.

Historicamente, a estrutura e ferramenta do hipertexto esta fortemente
ligada ao pensador Vannevar Bush!4> que formulou a idéia de que a mente
humana opera por associagdo. A partir de um conceito, ela pode saltar
imediatamente para outro por meio de uma associagdo de pensamentos.
Segundo essa reflexdo, tal salto pode produzir-se devido a uma intrincada
rede de caminhos expressos nos nexos logico-tematicos que os links
dindmicos representam. Ao analisar a proposta de Bush, Vouillamoz nos
diz que o sistema imaginado por aquele permite pensar-se o
armazenamento de grandes massas de informacdo de modo relacional. A
perspectiva de Bush significa a superagdo da imposi¢cdo de um acesso
sequencial da informacdo por outro que permite o estabelecimento de
saltos organizados de um documento a outro. Organizacéo de grandes
volumes de informacao, acesso ndo sequencial a dados e documentos por
meio de raizes logicas de classificacdo, além do acréscimo de anotacdes
atachadas aos documentos pesquisados, sdo algumas das caracteristicas
presentes nas novas tecnologias que desembocaram na criacdo do sistema
hipertexto.

Do ponto de vista da pesquisa académica, o hipertexto se constitui numa
revolucdo interna, ao modo da significancia apresentada por Santaella
para a revolucao digital. Tradicionalmente, a pesquisa académica contava
com fichas, indices, esquemas conceituais, etc., todos eles elaborados pelos
pesquisadores ao longo de anos de trabalho. Além disso, o sistema dos
ficharios conceituais tinha o inconveniente de as fichas necessitarem ser
manejadas individualmente. Com o advento do computador pessoal e dos
Softwares de edicdo de texto que permitiram o incremento dos mesmos
em versOes eletronicas, iniciou-se uma nova fase na classificagdo,
cruzamento, busca e recuperacdo de informacdes que veio modificar
completamente as praticas e a compreensao, no que diz respeito aos textos
e a pesquisal4s, Entretanto, como observam Landow, Kolb e Bairon,
permanecia a situacdo da linearidade na producéo de sentido nos textos,
coisa que se transforma radicalmente com o advento dos sistemas
hipertextuais. Assim, nos anos 1960, Douglas Engelbart propde o primeiro
modelo computacional de hipertexto seguindo as orientacdes de Bushl47.
As idéias de Engelbart foram recolhidas num estudo intitulado A
conceptual framework for the augementation of man’s intellect (1963) e, sequndo
Vouillamoz, contribuiram em muito para a evolugdo dos sistemas

145 Bush, Vannevar. “As We May Think”. in Nelson, Theodor. Literary Machines. Sausalito,
Mindfull Press., 1945.

146 Tivemos a oportunidade de iniciar na pratica do uso do computador como ferramenta
de pesquisa e edicdo de textos inUmeros professores no Rio Grande do Sul, na
UNISINOS e na UFRGS, de 1987 a 1993.

147 Conforme Vouillamoz, Ndria. Literatura e hipermedia. La irrupcion de la literatura
interactiva: precedentes y critica. Madrid/Buenos Aires, Ediciones Paidés Ibérica S.A.,
2000.
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computacionais interativos. Nesse momento, a questdo central é o
nascimento do hipertexto. Em sua aparicao ele significa, enquanto idéia de
escritura nao-sequencial ou ndo-linear, uma radical modificacdo no modo de
inter-relagcdo entre o0 homem e o texto com o computadorl48. Se, com o
conceito de hipertexto, avancamos sensivelmente nos pontos referidos,
com o aparecimento da hipermidia, as transformacgfes produzidas
anteriormente tenderdo a se radicalizar, tanto verticalmente como
horizontalmente. Como discutiremos logo adiante, a metodologia
hipertextual conduz na direcdo de uma conjugacao benfazeja entre autor e
leitor numa dialética nunca antes possibilitada pelos recursos tradicionais
de producédo e pesquisa do conhecimento. Tais recursos sao organizados
numa estrutura que foi chamada, no final da década de oitenta e até a
metade da década de noventa, de recursos multimidia.

Vouillamoz nos apresenta uma visao histérico-tematica que contextualiza
0 surgimento do hipertexto e seu caminho até a hipermidia. Seqgundo a
autora, desde a década de sessenta do século passado, os sistemas
computacionais destinados a gestdo e tratamento da informacéo
modificam-se radicalmente, passando dos mainframes ao computador pessoal
e, mais recentemente, aos palms ou pads. Nesse acelerado caminho, a
énfase do processo foi dada, pelo menos até o final da década de oitenta,
na evolucado e desenvolvimento continuados das ferramentas de producao
hipertextuais. De acordo com sua analise, quando no inicio da década de
noventa, o hipertexto é capaz de integrar ndo apenas texto, mas
igualmente outras morfologias de informacédo, temos o nascimento da
hipermidia. A autora define a hipermidia como “a conjuncéo de desenhos
funcionais hipertextuais e ferramentas multimidia é falar de paradigmas
de conhecimento que se abrem a um novo espaco de atuacdo aplicavel a
todas as disciplinas da atividade humana’149. Ora, neste momento de sua
andlise, apoiada na literatura de Borges, ela encontra a metafora do
Labirinto para designar a situagdo de multidimensionalidade e
interatividade proporcionada pela hipermidia: uma intrincada e
divergente estrutura que a hipermidia reproduz até os estertores da
perfeicdo digital. Nela, os caminhos se multiplicam numa pluralidade
astrondmica que permite ao leitor-imersivo, e igualmente ao autor-imersivo,
realizarem conexdes antes consideradas impossiveis ou somente atingiveis
através de um longo caminho linear de leitura e de pesquisa.

De acordo com Diaz, Catenazzi & Aedo!>0 a hipermidia é o resultado da

148 Veremos mais adiante que ele igualmente participa do surgimento de uma nova
forma de autoria, onde os elementos anteriores da autoria textual sdo ressignificados
dentro de uma compreensao reticular-digital da producéo de textos e revolucionados
pelas capacidades criativas da programacao dita de autoria.

149 Vouillamoz, Nuria. Literatura e hipermedia. La irrupcién de la literatura interactiva:
precedentes y critica. Madrid/Buenos Aires, Ediciones Paidds Ibérica S.A. 2000. P. 45.

150 Diaz Perez, Paloma., Catenazzi, Nadia & Aedo Cuevas, Ignacio. De la multimedia a la
hipermedia. Madrid, RA-MA Editorial, 1996.
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combinacdo entre hipertexto e multimidia. Segundo esses autores, a
hipermidia combina os beneficios de ambas as tecnologias. Se por um lado
a multimidia proporciona uma grande riqueza e versatilidade no
tratamento de todos os tipos de dados, proporcionando uma flexibilizagéo
da informacéo, a funcédo do hipertexto €, por outro, a de funcionar como o
provedor de uma geometria organizacional, permitindo que as
informacgdes possam ser exploradas e apresentadas atraveés de diferentes
caminhos, todos escolhidos pelo usuério. Se a tecnologia do hipertexto
permite a representacdo de uma estrutura associativa, na qual os nds ou
conceitos podem enlagar-se automaticamente numa rede de nexos
organizados néo linearmente, o incremento da hipermidia permite que se
integrem diferentes meios amalgamados em uma estrutura de
representacdo interativa, na qual podemos ter um ambiente
tridimensional, sons dos mais variados, textos, animagoes bidimensionais
e tridimensionais, videos e inUmeros outros eventos computacionais.
Neste sentido, a hipermidia conjuga os beneficios anteriormente presentes
nas estruturas hipertextuais sem que, contudo, seja possivel vé-la como
um prolongamento légico daquele. Para além da mera aplicacédo técnica
conjugada de meios, a hipermidia significa a efetiva abertura de um
mundo digital potencializado pela perspectiva conceitual presente no
conceito de formagdo que introduzimos acima. A partir de uma
compreensdo da hipermidia problematizada na perspectiva do conceito
fenomenolégico de formacdo, temos a realizacdo da afirmativa de Santaella
da hipermidia como uma nova linguagem em constante busca de si mesma. E
0 que mostro na continuagéao.

Como possibilidade de uma nova linguagem, concebo a hipermidia
caracterizando-se, principalmente na escola brasileira de Bairon e
Santaella, como a producdo de uma interrogagdo centrada dentro das
ciéncias do espirito, utilizando-se das ferramentas de producdo em autoria
como meio e igualmente como um de seus temas fundamentais. Ora,
aprendemos com a fenomenologia que a linguagem, ao mesmo tempo se
constitui como o horizonte fundador a partir do qual toda a argumentacgao
é possivel, se coloca como o tema privilegiado da reflexao filoséfica. Trata-
se aqui de uma situacao interessante, isto porque a ferramenta com a qual
se produz o pensamento, a linguagem, € a0 mesmo tempo o objeto do
pensamento. Heidegger e Gadamer desenvolvem profundamente esta
perspectiva de uma experiéncia do pensar que € linguagem que pensa o
préprio pensamento que é linguagem?1s1,

151 Esta perspectiva se institucionalizou ao longo do Século XX, na academia, sob o titulo
de filosofia da linguagem. Além de Heidegger e Gadamer, se dedicaram
profundamente a ela o segundo Wittgenstein, os membros da filosofia analitica, parte
da Escola de Frankfurt, principalmente Apel e Habermas. Ainda que no panorama
desta discussdo possamos encontrar diferengas fundamentais entre os pensadores,
todos concordam na importancia da linguagem, ndo mais como mero instrumento da
argumentacdo filos6fica, mas sim como temae meio dela mesma.
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Se a légica é a doutrina do pensamento rreto, significa igualmente que a
I6gica € um pensar sobre o pensar. Ainda mais, aprendemos com a
fenomenologia hermenéutica de Heidegger e a semidtica de Peirce que
somente pode existir pensamento enquanto linguagem. Ora, seguindo este
pondo de vista, dizemos que a l6gica, enquanto pensamento que pensa o
pensamento, somente o alcanca na condi¢cdo de um redobramento da
linguagem sobre alinguagem. Sera neste sentido, como ja apresentamos
acima, que Heidegger nos diz que o “pensar sobre o pensar possui em si
algo de torcido e velado, em que e pelo que o pensamento se curva e se
retorce sobre si mesmo, desistindo de seu caminho reto”152,

Esse é o sentido da perspectiva que descrevi até aqui dentro de um
caminho fenomenolégico de uma fundamentacdo da perspectiva
tridimensional em hipermidia, designada topofilosofia. A critica da
metalinguagem cientifica apresentada acima, via as argumentacoes de
Gadamer e Godel, preparam o caminho para um pensamento que pensa o
pensamento e, como tal, se constitui em linguagem que se estabelece longe
dos prejuizos anteriormente estabelecidos pela razdo cartesiana e, dessa
forma, reconhecendo na linguagem ordinéaria o fundamento inconcusso de
si mesmo. Essa perspectiva ndo pode ser aquela na qual a linguagem é
utilizada para calcular e medir o dado no retorno de uma taxionomials3, mas
antes aquela da linguagem tomada como o meio universal pelo qual se
realiza a compreensao e o didlogo, num continuum que somente em seu
seio pode florescer. Neste ponto, sou levado a pensar que sua forma mais
acabada, seguindo a fenomenologia, se da na compreensdo que, por sua vez,
igualmente é linguagem. Assim sendo, a perspectiva pensada por mim diz
gue a linguagem ndo se constitui como mero instrumento da agao
humana, a qual podemos lancar mao instrumentalmente e, logo apos,
prescindir dela. O pensamento topofilosofico toma a linguagem como o
horizonte fundador da experiéncia humana, ou seja, o fundamento a partir
do qual tudo o mais é possivell®4. No horizonte da linguagem é que
falamos e que, fundamentalmente, algo como algo pode vir a falar.

Uma tal perspectiva se insere no caminho de uma reflexdo que, além de
levar em conta as interrogacdes da psicanalise de Freud a Lacan, deve
resgatar os elementos fenomenoldgicos presentes na aventura

152 Heidegger, Martin. Heraclito. A origem do pensamento ocidental. A doutrina heraclitiana do
I6gos. Rio de Janeiro, Relume — Dumard, 1998., p. 210.

153 Conforme Gadamer, in Verdade e método 1, p. 546. O retorno positivo de uma
taxionomia deixa-nos ainda a tarefa de interpreta-la e darmos a ela um sentido em
nossas vidas.

154 Como pode ser observado, a posi¢ao aqui delineada vai ao encontro dos pensamentos
de Heidegger, Gadamer, Godel e Lacan, na perspectiva da valorizagcdo da linguagem
como tema e meio de uma reflexdo em novas tecnologias. Isto se faz possivel em
virtude do fato de que, para a fenomenologia, quando escrevemos, falamos,
desenhamos e, acrescento, modelamos tridimensionalmente, estamos imersos na
perspectiva horizéntica da linguagem enquanto linguagem.
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hipermidiatical®>. Assim, a pergunta pela ultrapassagem dos limites
argumentativos que nos legou a tradicdo coloca-se como um dos
problemas cruciais a serem desenvolvidos dentro de uma concepcao
tridimensional da hipermidia. Por outro lado, a forma de argumentacéo
baseada na transformacdo da tradicdo pelos métodos da ciéncia moderna de
Galileu a Newton promove uma cisdo entre experiéncia linguageira do homem
na sua abertura de mundo e o dado dessa mesma experiéncia a ser
investigado. Independentemente da importancia da perspectiva cientifica
para o progresso da humanidade, tal como ja observei acima quando tratei
da liberagdo dos pré-juizos que a ciéncia permite, tal cisdo nos conduz a um
afastamento progressivo da tradicdo — aquela defendida por Vico - cada
vez mais distante do coracdo dos verdadeiros problemas, como referimos
com Putnam, acima. Questionada por Heidegger e Gadamer do lado da
filosofia, ela é tematizada como problema por Bairon desde a publicacéo
de seu livro Multimidia.

Na perspectiva da presente argumentacdo, observei acima que, com 0
hipertexto, produz-se uma perspectiva de organizacéo reticular realmente
significativa no que diz respeito ao tratamento de grandes massas de
informacdo. Por outro lado, com o advento da hipermidia, hA um poderoso
encaminhamento da questdo, ndo somente do armazenamento e
tratamento da informacdo em sistemas organizados de relagbes e
recuperacdo dos mesmos, mas fundamentalmente, como observa Santaella
acima, na possibilidade da emergéncia de uma nova forma de producéo de
pensamento que pensa 0 pensamento, ou seja, uma nova forma de linguagem. E
Nno que continuaremos, a partir de agora, no intuito de prepararmos
conceitualmente mais alguns elementos para o encaminhamento da
proposta topofilosofica.

E no caminhar de uma pesquisa que pensa a hipermidia no contexto de
sua formulacdo tridimensional que encontramos David Kolb
perguntando-se pela possibilidade da utilizacdo das novas tecnologias
dentro de um processo de argumentacdao filosofico: “Pode-se fazer filosofia
utilizando o hipertexto? Que classe de trabalho poderia realizar um
hipertexto filosofico? Poder-se-ia argumentar, ou qualquer argumento
linear seria uma parte subordinada de algum hipertrabalho distinto?
Porém, como serd o pensamento, se ndo linear?”156, As perguntas de Kolb
encontram-se no centro das preocupacdes filosoficas enfocadas acima na
fenomenologia gadameriana. O pensamento ndo-linear € o pensamento
gue, na posicado topofilosofica, fundamenta-se em Verdade e método e

155 Sobre esse ponto Bairon nos diz no texto do livro que acompanha o Labirinto que: “o
método, ao tentar construir o caminho a verdade, seja cartesiano, marxista,
estruturalista, psicanalitico, ou todos juntos, tende a negar a possibilidade da abertura
hermenéutica ao caminho da compreenséo horizéntica”, p. 31.

156 Kolb, David. Socrates en el laberinto, in Landow, George P. Compilador). Teoria del
hipertexto. Barcelona - Buenos Aires, Ediciones Paidds Ibérica S. A., 1997, pp. 365-388,
p. 365.
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abandona a tutela positiva dos métodos das ciéncias da natureza. Ele
encontra as interrogacdes de Kolb sobre a possibilidade de as estruturas
hipertextuais encaminharem as questfes do filosofar na era digital. Este é
o sentido mais aberto que lemos do texto de Kolb Socrates en el laberinto.

Socrates no labirinto é um trabalho que ndo somente pergunta pelas
possibilidades das novas tecnologias — no caso, o hipertexto — mas que
também se coloca como meio e material para a producdo e expressao do
conhecimento filosofico. O interessante € que Kolb nédo se limitou, como
muitos, a simplesmente escrever sobre a possivel utilizacdo da ferramenta
hipertextual, especificamente o Storyspacel®’, para a construcdo de
documentos hipertextuais e sobre a natureza da argumentacdo filosofica
utilizando tais recursos e meio!%8, Kolb lan¢ou-se num programa filosofico
de produzir reflexdes dentro do meio digital do hipertexto, utilizando-se
da metodologia reticular que o hipertexto permite, na perspectiva de
realizar uma reflexdo filosofica ndo-linear. Para tanto, ele serviu-se do
Storyspace a partir das producbes anteriores de Landow. Dada a
anterioridade de Landow na utilizagdo produtiva da ferramenta
hipertextual, ilustramos esse fato abaixo mostrando a tela principal de
divulgacéao oficial do Storyspace, aparecendo a edicdo do The In Memorian
Web de Jon Lanestedt e George P. Landow:
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O trabalho de Landow é tdo significativo para o desenvolvimento e

157 O Storyspace € um dos mais famosos editores de hipertexto. Como ferramenta de
producéo de hipertextos ele revolucionou a Internet. E referido e utilizado por George
P. Landow. Mais informagdes podem ser obtidas em:
http://www.eastgate.com/Storyspace.html.

158 Assim como existe uma grande diferenca entre indicar o caminho e efetivamente
percorré-lo, Bairon em suas aulas no Programa de P6s-graduagdo em Comunicagao e
Semiética, nos tem alertado dos perigos de simplesmente ficar presos na posicdo de
comentadores da hipermidia e de, efetivamente nunca nos langarmos na produg¢éo de
sua linguagem.
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popularizacdo do hipertexto, que os inventores do Storyspace utilizam o
trabalho de Landow e Lanestedt como apresentacdo oficial das
capacidades de sua ferramenta. Foi com o auxilio do mesmo Storyspace
gue Kolb deu continuidade ao projeto de discussao sobre a possibilidade
de um pensamento filosofico ndo-linear, produzindo um documento
hipertexto que intitulou de Sdcrates no labirinto, conforme apresento abaixo,
numa imagem de sua divulgacdo na Internet:

Fac-simile do texto e do hipertexto de David Kolb. Ele

T pode ser adquirido por U$ 49,50 em:
ARGLNENT http://www.eastgate.com/reviews/Ess.html

FHILOEPHY

No endere¢o digital http://www.eastgate.com/reviews/Ess.html, Charles Ess
realiza um comentario extremamente positivo do trabalho de Kolb
avaliando que este ultimo busca revigorar o0 modo de argumentacdo
filosofico que se serve da ferramenta hipertextual. Em seu comentario ele
nos diz que, quando uma pessoa encontra na Internet um trabalho
filosofico organizado em hipertexto, freqiientemente, tanto o texto como o
hipertexto séo organizados do ponto de vista tradicional, ou seja, eles sdo
produzidos de forma linear. Para Ess, o mérito de Kolb néo foi somente o
de discutir a possibilidade da utilizacdo das novas tecnologias (hipertexto)
dentro da producdo do pensamento filosofico, mas igualmente o de se
aventurar com forga na nova empreitada.

“O trabalho de Kolb é o primeiro em minha experiéncia que
habilmente explora as varias manobras retdricas e argumentativas
tornadas possiveis atravées do hipertexto, justamente a servigo para e
como uma parte integrante do argumento que ele busca desenvolver.
Kolb tem sucesso (onde alguém pode ter) explorando e usando este
novo meio para desenvolver e apresentar genuinamente um enredo
(realmente e urgentemente ele precisou fazé-lo) com perspicécia.
Como um auténtico pedago de pensamento filoséfico criativo, e
atravées de um uso notavelmente préspero da tecnologia do
hipertexto, este exemplo deveria ser ‘leitura’ obrigatdria para 0s
entusiastas do hipertexto e os filosofos159,

A investigacdo de Kolb sensibiliza-nos no sentido da busca da
transformacdo dos horizontes de autor e leitor no processo da
argumentacdo utilizando os recursos das novas tecnologias, seja pela

159 Ess, Charles. A review of Socrates in the labyrinth. In:
http://www.eastgate.com/reviews/Ess.html.
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ferramenta do hipertexto, seja pela linguagem da hipermidia. Ao
comparar o modo de producdo argumentativo linear, que ele chama de
texto linear familiar com o texto produzido de forma hipertextual, observo
que o segundo sempre nos é dado como uma trama de textos, como uma
paisagem que ndo pode ser visualizada em sua totalidade num unico golpe
de vista. O texto hipertextual, ao contrario do texto linear familiar, pode ser
explorado seguindo-se inumeros caminhos. “O autor ndo pode controlar
quais enlaces seguird o leitor e, em alguns sistemas, o leitor pode criar
novas unidades e enlaces, de modo que a trama se modifique e cresca’160
diz ele.

Com essa perspectiva revolucionaria do hipertexto reflexivo enfocada por
Kolb, inserindo-se na historia da producdo e expressdao do pensamento
ocidental, inicia-se uma troca frutifera nos estatutos de autor e leitor ao
modificar-se o ser do texto, modificacédo esta que € um dos nucleos duros
da revolugdo digital descrita acima por Santaella. Ora, trata-se aqui, a meu
juizo, de dois momentos de uma historia. Num primeiro momento, o que
estd em jogo € a passagem do texto em papel para um documento
eletrénico. O considerado por Kolb ndo é de modo algum a simples
existéncia de documentos eletrénicos, como, por exemplo, os documentos
do WORD® que ficam restritos aos computadores pessoais e as
universidades, enquanto documentos de producéo privados. Neste caso, 0
avanco que proporcionou a invencao dos editores eletronicos de textos, se
em muito agilizou e auxiliou a sistematizar o trabalho com os textos como
um todo, nada mais fez do que simplesmente transformar, para muitas
pessoas, o computador em uma poderosa maquina de escrever. Ora, 0
computador que permite a producdo de um mundo digital vai muito além
da simples eliminacdo do datilografo-escriba a servico do pensador, como
jA temos enfatizado até aqui na perspectiva da produgdo dos mundos
tridimensionais interativos!6l. Quando um professor universitario utiliza o
computador simplesmente para escrever seus textos e organizar suas
pesquisas, ele toma o computador a partir de uma perspectiva utensilitaria,
sem gue, entretanto, a possibilidade de sua utilizacdo na imersdo em
mundos digitais emerja naturalmente. Somente a hipermidia
tridimensional pode Ihe franquear este acesso.

O segundo momento considera 0os documentos eletronicos que figuram na
Internet, na forma de hipertextos, com seus links internos e externos na

160 Kolb, David. Socrates en el laberinto, in Landow, George P. (Compilador). Teoria del
hipertexto, Barcelona/Buenos Aires, Ediciones Paidos Ibérica S. A., 1997, pp. 365-388,
p. 365.

161 Um mundo digital é constituido de ambientes tridimensionais interativos pelos quais o
sujeito-imersivo pode navegar e interagir. Sao exemplos deste tipo 0 jogo Myst e nossa
produgdo conjunta com Bairon, o Labirinto. Assim, a partir da perspectiva
fenomenoldgica, alcancamos o estabelecimento de uma correlagdo entre estes dois
conceitos de mundo digital descrito por Santaella e os ambientes tridimensionais
interativos propostos por nés no Labirinto.
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Rede. Aqui, encontramos um componente que tem por finalidade
introduzir novos usos e novas formas argumentativas que realizem
mudancas, tanto na forma de argumentacdo, como nas posi¢Ges formais
de autor e leitor. Dentro dela, podemos encontrar a produ¢do de mundos
digitais interativos quando adentramos nas comunidades virtuais que se
pautam pela tridimensionalidade de sua constituicdo. Nelas, o habitar
digital se faz presente e se constitui numa das possiveis formas de vida no
digital. Assim, como resultante desse segundo momento que traz junto de
si uma nova estrutura de trabalho, encontramos Kolb a referir uma nova
forma de vida, numa alusdo ao modo expressivo wittgensteiniano, na
formulacdo da possibilidade de uma escrita cooperativa. Esta referéncia
coloca o hipertexto como uma forma de vida, uma estrutura de jogo de
linguagem que esta fadada a sempre se colocar diferentemente no jogo da
interacdo conforme a anélise que dele nos da Bairon, quando compara o
brincar com o jogar no jogo da compreensaol62,

Ora, a participacdo de um sujeito-leitor, um leitor-internautico, em um jogo
hipertextual, corresponde na sua introduc¢do, ou melhor, na sua imerséo a
uma comunidade de didlogo entre ele, o autor e, em alguns casos, entre
outros leitores. Quanto mais a concepc¢ao tridimensional de mundo estiver
presente no digital, mais a producao de uma versao forte de possiveis
formas de vida digitais se fardo presentes. Ora, quando a mescla entre a [1]
imersdo num mundo digital tridimensional na interagdo com um jogo em
um computador pessoal estiver vitalmente associada a [2] uma comunidade
virtual na Internet, mais fortemente a perspectiva de uma comunidade de
didlogo no mundo digital se esclarece e se fortalece. Um exemplo da
producdo desse tipo de comunidade pode ser encontrado nas
comunidades virtuais que se organizam ao redor do jogo Myst163, A
novela hipermidia de Myst, contando com trés edi¢des no formato CD-
ROM, com milhdes de usuérios ao redor do mundo introduz, desde a
primeira metade da década de 1990, o padrdo mais refinado da
interatividade na hipermidia, tanto por seu roteiro tridimensional, como
pela sua massiva disseminacdo na cultura digital. Abaixo uma das
imagens do Myst Il1: Exile:

Imagem 11: panorama do mundo digital tridimensional interativo de Myst I11: Exile

162 Sobre esta idéia do jogo de linguagem wittgensteiniano aplicado as novas tecnologias,
ver Bairon, Sérgio. A rede, 0 jogo, in http://www.casinada.org.

163 Ver http://www.myst.com, onde existem dezenas de links de comunidades que
continuam jogando em estruturas paths.
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O jogo Myst foi concebido pelos irmédos Rand e Robyn Miller como uma
aventura tridimensional interativa que envolve um drama de fundo
edipico, sempre ao modo de uma tragédia grega. O declinio de uma
civilizagéo outrora poderosa e inventiva, a ponto de criar uma escritura
produtora de mundos, coloca a ultima familia sobrevivente no centro de uma
tragédia, em que a loucura, como prec¢o pelos excessos demiurgos de toda
uma civilizacao é expiada por seus personagens familiares.

Myst foi originalmente concebido para adolescentes e adultos e produzido
dentro de um clima new age. Entretanto, tanto pelas idéias basicas como
pelo esmero de producdo com que 0s autores realizaram a tarefa, fez com
gue ele se tornasse um paradigma no mundo digital. Dois aspectos a
serem considerados aqui: [1] o nexo realizado entre escritura e producao de
mundo; [2] a perspectiva da construcdo tridimensional interativa que serviu
de roteiro (guido) para a realizacéo da tarefa;

A organizacdo novelesca de um nexo tematico entre escritura e producéo de
mundo é apresentada pelos autores na capacidade de uma escrita e
atividade de desenho magicas, realizadas com tintas especiais, nas quais,
cada livro escrito realiza materialmente seu contetdo na criacdo efetiva de
um mundo digital. Em Myst temos a busca da ultrapassagem da fronteira
entre real e digital, na qual as especificagbes contidas no processo da
escritura dos livros, na producdo de mundos completos, se tornam
intercambiaveis. Ora, a perspectiva da escritura com que Myst trabalha
enquanto mito, faz-se relembrar aqui o grande projeto da Begriffschrift de
Frege exposto anteriormente como o paradigma mais refinado das ciéncias
da natureza no século XIX. Tanto em Myst como na Begriffschrift, a
esséncia do ser esta inexoravelmente ligada a forma da escritura.
Representamos, na sequéncia de imagens abaixo, o processo que descreve
a formacdo do Myst IlI: Exile. Neste sentido, o escrever e 0 desenhar
conjugados produzem realidades conceituais que tornam-se
independentes do autor da escritura e desenho: produzem mundos como
apeténcias retiradas dos sonhos de Leibniz na Monadalogia.



Pagina 82

Imagem 12: A seqliéncia de imagens acima mostra a relagéo
entre a escritura magica e a produgao dos mundos digitais de Myst

Na sucessdo de imagens acima, visualizamos a passagem do ato de
escrever e desenhar como equivalentes — pois escrevem-se mundos
descrevendo-os e se da forma a eles na sua corporeidade, desenhando-os.
Aqui a arte assume um plano de realizacédo digital que a torna um habitar
digital.

A partir do sucesso de milhdes de copias vendidas das trés versos do jogo,
criou-se uma comunidade que discute o Mystao redor do mundo, com seu
forum privilegiado no site da oficial: http://www.myst3.com. Essa
comunidade produziu uma série de materiais que estdo disponiveis no
Site da amazon.com. Apresento abaixo dois dos inumeros livros produzidos
por membros da comunidade, discutindo os elementos metafisicos da
escritura e producdo de mundos em Myst, seus enredos, suas tragéedias,
suas artes misticas e sua filosofia digital.
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Imagem 13: Imagens de livros e CDs de musica disponiveis aos usuarios

Com Myst se faz literatura tridimensional digital e habita-se nela. Dessa
forma, seu parentesco com o Labirinto se constitui na perspectiva da
hipermidia, dentro da qual uma producédo esmerada e trabalhosa produz
ambientes digitais que trazem dentro deles conceitos em cenas e objetos
interativos. Enquanto o Labirinto se constitui numa proposta académica,
Myst habita 0 mundo da literatura e novela digital. Ambos se constituem
numa estrutura complementar, na qual formas de vidas podem dialogar
conjunta e cooperativamente para um possivel usuario da imerséo digital.
Para além das perspectivas e expectativas do hipertexto de Landow, tanto
Myst como o Labirinto se afirmam na producdo de uma nova linguagem e
forma de pensamento, mostrando que o mundo digital da hipermidia se
constitui num mundo de abertura de sentidos ndo determinados
previamente.

Retornando a uma das perguntas de Kolb: pode-se fazer filosofia utilizando o
hipertexto? Pensamos na especificidade que a reflexdo conceitual pode
encerrar numa hipermidia tridimensional. A questao de Kolb corresponde
a seguinte pergunta: podemos fazer filosofia de forma néo-linear com e nas
novas tecnologias? Respondendo positivamente, ele nos diz que o
hipertexto provavelmente permitira uma nova classe de escritos
filosoficos:

“Se bem que a filosofia corrente se manifesta sobretudo na forma do
ensaio ou da antologia, também podemos encontrar as meditagdes,
os aforismos, 0s pensamentos, o diario, o dialogo e outras formas.
Assim pois, 0 hipertexto quem sabe permitira uma nova classe de
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escritos filosoficos164.

Se Kolb avanca sobre esta possibilidade em seu texto e, posteriormente,
numa experiéncia hipertextual, também encontramos a mesma pergunta,
porém respondida diferentemente, seguindo um outro caminho situado
ao lado da autoria em hipermidia, por Santaella e Bairon!65. Santaella ndo
mostra davidas a respeito da potencialidade das novas tecnologias. Ao
definir precisamente a hipermidia como uma nova linguagem, ela néo se
dedica simplesmente a analisar e a pensar a ferramenta e aplicativos em
hipertextos. Indo mais além do hipertexto, a semioticista se dedica a
pensar o modo mais elaborado das novas tecnologias: a hipermidia.
Vejamos:

“Um dos aspectos evolutivos mais significativos dessa conjuntura
revoluciondria estd no aparecimento e rapido desenvolvimento de
uma nova linguagem: a hipermidia. Antes da era digital, os suportes
estavam separados por serem incompativeis: o desenho, a pinturae a
gravura nas telas, o texto e as imagens no papel, a fotografia e o filme
na pelicula quimica, o som e o video na fita magnética. Depois da
passagem pela digitalizacdo, todos esses campos tradicionais de
producdo de linguagem e processos de comunicagdo humanos
juntaram-se na constituicdo da hipermidia”166,

Com uma fluidez arrebatadora, ela segue o fio do pensamento que
constroi a estrutura desta nova linguagem nos dizendo que a hipermidia
nos permite visualizar o papel que ela devera desempenhar na cultura
emergente e futura dos ambientes virtuaisié’, lugar no qual as posi¢cbes de
autor/leitor sdo profundamente transformadas. Na ideacéo da hipermidia
como uma nova linguagem, a semioticista ndo se encontra s6. Se o texto de
Kolb e sua producdo hipertextual Sdcrates no labirinto sdo de 1997, Bairon
igualmente apresenta a hipermidia como uma nova forma de linguagem
desde a primeira metade da década de 1990168, Do ponto de vista historico,
a investigacao de Bairon, por se organizar numa concepc¢ao hipermidiatica
ja na época, que incluem as perspectivas do conceito, da metodologia e da

164 Kolb, David. Socrates en el laberinto, in Landow, George P. Compilador). Teoria del
hipertexto, Barcelona/Buenos Aires, Ediciones Paidos Ibérica S. A., 1997, pp. 365-388,
p. 368.

165 Ver em: a) Santaella, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento. S&o Paulo, Editora
lluminuras. 2001, pp. 390-393; b) Bairon, Sérgio. Arte e ciéncia. Teoria e filosofia da
hipermidia. S&o Paulo. Editora Esfera. no prelo.

166 Santaella, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento. S&o Paulo, Editora lluminuras.
2001, p. 390.

167 Cf. Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual. Apresentacdo ao CD-ROM
Labirinto, de Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. S&o Paulo/Caxias.
EDUCS/Mackenzie. 2000. p. 008 do hipertexto.

168 Além dos textos de Bairon ja citados, ja em Multimidia. S&o Paulo, Editora Graal, 1995,
ele defende as novas tecnologias como uma nova forma de produc¢do de pensamento,
a partir de Bakhtin, Benjamin, Gadamer e outros.
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utilizacdo de ferramentas de autoria na geracdo de producfes acabadas
como Softwares independentes e auto-executdveis, € profundamente
significativa diante das produzidas por Kolb e Landow. Sua perspectiva
de pesquisa tem um aspecto de pioneirismo dentro das novas tecnologias
gue ndo pode ser desconsiderado, principalmente em se tratando de
pesquisas realizadas no Brasil. E o caso da publicacdo Multimidia, que ja
em 1995, expressava muitos dos pontos centrais da atual discussdao da
hipermidia, como os capitulos A multimidia e as teorias da comunicacdo, A
ciéncia e a multimidia e A multimidia e a obra de arte. Minha concepcao é a de
gue, ainda que Bairon tenha utilizado neste texto formalmente o termo
multimidia, é da hipermidia como uma nova linguagem que ele trata o tempo
todo169,

Dado que a investigagdo do tridimensional foi desenvolvida em
consonancia com as pesquisas de Bairon em hipermidia, muitas de minhas
concepcdes tematicas possuem uma estreita vinculagdo com as deste
autor. Segundo pude apreender em minhas entrevistas com ele, a
hipermidia deve ser pensada como arquitetura da manifestacdo estética da
linguagem!70. E por seu elemento constituinte de arquitetura, que a
hipermidia pode reproduzir o contexto do mundo do vivido numa fusao
de horizontes, sempre presente no cotidiano do homem e da linguagem
ordinarios. Através destas arquiteturas, a hipermidia tridimensional
possibilita a abertura do caminho vivencial de uma experiéncia estética,
fundamental na constituicdo de nosso ser no digital. Julgo que estes
elementos estdo ja presentes na publicacdo de Bairon de 1995,
principalmente quando ele nos diz que o “mundo digital ja é, em si, 0 mundo
da metafora e da representagdo. Ndo ha nada que neste mundo possa ser
representado, que ja ndo esteja numa cadeia de representagdes. Nao ha mais nada
que ndo seja uma leitura e o criativo, proximo da brincadeira, ¢ muito mais o
“fazer de novo” de outro jeito do que o inaugural”17l, A partir dai ele estd em
condicdes, depois de uma passagem argumentativa pela fenomenologia,
de afirmar que a arte digital é cronotopos “ndo sé porque possibilita a
visualizacdo da mutabilidade como, inclusive, torna condic¢éo sine qua non
para nela adentrarmos’172, Ora, se considerarmos o trabalho desenvolvido
por Bairon no projeto da Casa filoséfica, esta perspectiva da hipermidia como

169 Nem sempre podemos introduzir um novo conceito de forma tranquila. Aprendemos
com Ganguilhem e Foucault que a introducdo de um novo conceito, além de exigir a
reconstrucdo de sua historicidade, requer um momento propicio. Em 1994-1995 o
momento propicio é o da multimidia. Desta forma, o mais correto seria observar que o
termo hipermidia se constituia em uma total e absoluta novidade na época dentro do
mercado editorial brasileiro, enquanto que o termo multimidia estava amplamente
difundido. Assim, do ponto de vista didatico, a opgéo epocal pela utilizacdo do termo
multimidia deve ser julgada como a mais acertada, isto considerando o estado em que
se encontrava a discussdo das novas tecnologias.

170 Esta idéia nos foi apresentada por Bairon em uma conversagdo realizada em S&o
Paulo, no dia 12 de marc¢o de 2002, quando preparavamos as notas para este capitulo.

171 Bairon, Sérgio. Multimidia. pp. 195-196.

172 Bairon, Sérgio. Multimidia. p. 213.
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uma nova forma de pensamento pode ser melhor elucidada. E o que faremos
a partir de agora. Apresentamos inicialmente a tela de entrada da
hipermidia de Bairon:

Imagem 14: A tela inicial da Casa filoséfica de Bairon
em sua versdo “Metodologia da hipermidia 17,
em que aparece a construcao tridimensional
da casa wittgensteiniana de Viena.

A tela principal da Casa filosofica aparece conjuntamente com uma trilha
sonora especialmente desenvolvida por Bairon. A organizacdo desta tela
principal combina elementos bidimensionais com uma estrutura
tridimensional totalmente interativa e navegavel. Instrumentos
desenvolvidos por Wittgenstein e modelados para servirem como icones
da hipermidia pairam abaixo do universo digital proposto pelo projeto da
Casa. Acima da estrutura tridimensional, duas frases, em meio a filtros
visuais gréaficos, fornecem a tonalidade conceitual da hipermidia. Séo elas:

“o0 ser habita a linguagem” e
“toda hipermidia deve ser uma habitacéo”.

Estas frases nos dizem muito na perspectiva da pesquisa topofilosoéfica.
Isso porque na referéncia a fenomenologia hermenéutica, a segunda frase
retira da primeira seu fundamento ontoldgico. Bairon produz um discurso
hipermidiatico que se pauta por uma concep¢ao tridimensional do
conceito como manifestacdo da experiéncia estética habitando no digital.
Neste sentido, a modelagem tridimensional externa da Casa filosdficae seu
entorno foi realizada levando-se em conta 0s conceitos de imersdo e
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interacdo no mundo digital. Se observarmos a estrutura do panorama
tridimensional finalizado no Quick Time VR, podermos identificar a
plasticidade inerente ao processo de movimentacdo no mundo digital

criado para a Casa:

Imagem 15: Quatro tomadas do panorama tridimensional
enfocando diferentes pontos de vista e instantes temporais.

Cada posicdo do sujeito-imersivo na corporeidade da organizacgao
tridimensional digital o levara a conceitos diferentes, nos quais o autor
desenvolve a perspectiva propedéutica que sera detalhada na producéo
final. Sdo elas: o argumento, a criacdo, 0 ambiente, 0 audio e as imagens.
Abaixo, representamos estes trés fundamentos que somente podem ser

apresentados numa perspectiva espacializante:
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Imagem 16: a tela geral dos conceitos que pode ser acessada
como um mapa l6gico de relacdes gerais

O acesso a qualguer um dos conceitos acima leva o sujeito-imersivo a uma
experiéncia hipermidiatica que tem a propriedade de ser estética no
sentido gadameriano do termo. Uma sucessdo de imagens e sons
adentram no campo visual produzindo uma sinfonia que nos faz lembrar
a idéia da multiplicidade de vozes referida anteriormente por nés acerca de
Vico. Nesta profusdo aberta de uma experiéncia estética, ndo somos levados
ao conceito linearmente, tal como seria realizado no modo do texto linear
familiar, mas sim por meio da complexificacdo radical da imerséo em um
mundo digital, na estruturacdo dele como uma forma de vida. Dentre
inUmeras coisas, Bairon nos diz que a deconstrucdo da casa pode ser 0 jogo da
interatividade, o que significa que o jogo da interatividade possui a
capacidade de produzir, a cada vez que ocorre, uma corporeidade diversa
para o sujeito imersivo. Ora, 0 autor realiza esta estratégia através de uma
programacdo em autoria randémica, que permite, por meio de nexos
I6gicos programaveis, que, no decorrer das varias oportunidades de
interatividade, o sujeito imersivo experiencie diferentes variantes do
conceito pretendido, o que torna a mostracdo uma estrutura reticular, no
sentido de que nunca retomamos duas vezes a mesma experiéncia do conceito
ou, como observou Bairon em uma de suas aulas sobre autoria em
hipermidia, a cada leitura inaugura-se um novo sentido, isto mesmo na
perspectiva da metodologia cientifical 3.

173 Bairon, Sérgio. aulas no programa de Pds-graduacdo em Comunicagdo e Semiética da
PUCSP, na aula de 11 de abril de 2002. No debate se discutia o conceito de autoria em
hipermidia e naquele momento o pensador mostrava as conexdes entre a experiéncia
metodolégica da autoria e a nogdo de especialista a partir da ciéncia moderna, concebida
institucionalmente.
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Imagem 17: Imagem de uma programagéo randémica em autoria.

Acima temos um exemplo de programacdo de autoria tridimensional
randémica. O dicionario Houaiss define o termo randémico como o aleatorio,
o contingente e o fortuito. Ele nos informa que esse termo existe desde o
século X1V, na lingua inglesa e designava a impetuosidade, a grande violéncia,
tendo ainda as acepc¢des de grande velocidade sem propésito definido. No
vocabulario da programacdo em autoria, o termo randdémico é definido
por uma funcdo légica que retorna um determinado numero entre um
intervalo que possui limites inclusivos de minimo e maximo, descrevendo
uma multiplicidade qualquer de unidades que podem ser retornadas. No
nosso exemplo acima, temos como limites, minimo 1
(Gaveta_A opcao_01 vazia) e maximo 3 (Gaveta A opcao_03 vazia), com
uma multiplicidade de trés opg¢bes a serem retornadas. A forma de retorno
adotada na programacao é sequencial, ou seja, numa ordem de interac8es
de abertura das gavetas, serdo acionados os grupos de programacéao da
seguinte forma:

Interacéo 01: retorna grupo Gaveta_A opcao_01 vazia;
Interacéo 02: retorna grupo Gaveta_A_opcao_02_livro;
Interacéo 03: retorna grupo Gaveta_ A opcao_03 vazia.

Apos isso, zeramos o contador l6gico que controla o processo randémico
sequencial e inicia-se do primeiro elemento do intervalo. Por exemplo,
guando o sujeito da interacdo imersiva for clicar pela quarta vez no
puxador da gaveta para abri-la novamente, retoma-se a contagem, e temos
o retorno descrito na interacdo 01 acima. Este modo de conceber a

7

programagdo em autoria é levado por Bairon até as suas ultimas
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consequéncias, permitindo a organizacdo de uma estrutura hipermidiatica
de interacdo que produz uma rede de sentidos altamente complexos e,
fundamentalmente, ndo determinados a priori na sua manifestacao
interativa com o sujeito imersivo. Tal concepcédo de autoria formula uma
idéia do conceito como tridimensional e, quando situada em uma
concepgao tridimensional de ambientes e objetos interativos, radicaliza-se
mais ainda na producéao de sentidos horizénticos.

Assim, quando Bairon enfoca a participacdo do ambiente na concepcao de
uma hipermidia, uma frase emerge em meio a introducdo estética do
conceito: se a linguagem é a casa do ser, estamos habitando uma nova casa.
Podemos situar esta frase, na sua composicdo com 0 pensamento
heideggeriano, como a tese central do trabalho de Bairon em hipermidia.
Para esse autor, a hipermidia se constitui numa habitacdo digital que advém
pelo construir. Assim, a referéncia fenomenoldgica se coloca como
fundadora da construgdo da experiéncia estética digital. Logo adiante,
guanto apresentarmos a perspectiva da emergéncia do tridimensional na
hipermidia, dentro do conceito de topofilosofia, esta estrutura heideggeriana do
construir, habitar e pensar serd fundamental.

Até aqui pude mostrar um caminho que constroi a perspectiva do trabalho
hipermidiatico considerado enquanto tridimensional. Situo a perspectiva
tridimensional dentro do movimento da formagdo descrito na
fenomenologia hermenéutica e delimitamos a hipermidia tridimensional
como uma realizagdo concreta para além do alcangado pelas perspectivas
do hipertexto. No decurso desse caminho desenvolvido até aqui, a
pesquisa tridimensional se organiza nos processos fenoménico-digitais de
um construir e um habitar que se situam num horizonte linguageiro que
deixa com que o objeto volte a falar em sua abertura de sentido. Foi nessa
acepc¢ao que situei as pesquisas de Bairon na perspectiva tridimensional
do conceito, como prévias as minhas, sugerindo que ela se enriquece
guando situada dentro de uma concepcdo que pensa o conceito dentro de
um processo de modelagem e construcdo de ambientes e objetos
tridimensionais, tal como o que realizei no Labirinto. Diante dessa
configuracédo reticular que atravessa completamente a atual pesquisa,
estou em condicdes, agora, de iniciar a discussdo da perspectiva nuclear
da presente proposta de pesquisa hipermidiatica: o tridimensional na
perspectiva de uma topofilosofia que se expressa na modelagem das
superficies topoldgicas da psicanalise. E o que perseguirei a partir de
agora.
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1.3. A topofilosofia e a emergéncia do tridimensional na
hipermidia considerada na perspectiva topolégica de
Imersao do sujeito numa horizontalidade da
compreensao.

O termo topofilosofia foi introduzido por Bairon - a partir do trabalho de
Michel Certeau - numa relacdo com a fenomenologia hermenéutica, a
psicandlise e a pesquisa tridimensional em hipermidial’4. A topofilosofia
designa o encontro e a reflexdo critica da fenomenologia e da psicanalise
pensadas no contexto da hipermidia tridimensionall’s. Em Certeau, esse
termo figura como “topos philosophique” designando o homem ordinario
em sua insercdo espacializada no mundo que o englobal’. Da
fenomenologia, a topofilosofia recebe as reflexdes de Heidegger e
Gadamer, que incidem sobre o habitar, o construir, 0 pensar, a imagem, a
arte, a linguagem, etc.177. Da psicanalise de Freud, a topofilosofia recebe a
pergunta sobre a espacialidade do psiquismo e toda reflexdo freudiana
metapsicologica que resulta hoje na pesquisa psicanalitical’8. J& da
psicandlise lacaniana, ela recebe a influéncia da investigacdo sobre as
superficies topoldgicas e suas relacbes com o sujeito, o sentido e a
linguagem. Apresento, a seguir, os nexos fundamentais que conduzem a
presente investigacdo sobre o tridimensional na hipermidia a se constituir
como uma topofilosofia e, enquanto tal, devendo ser situada dentro das
ciéncias do espirito na acepcdo gadameriana.

A topofilosofia pensa o tridimensional digital e suas possibilidades de
significacdo e fundamento. Assim, na pesquisa topofiloséfica, o construir e
o habitar séo pensados a partir da fenomenologia hermenéutica, isto em
virtude de que toda constru¢cdo de ambientes tridimensionais na
hipermidia sdo pensados como construgdes portadoras de sentido.

174 O termo topofilosofia foi apresentado pela primeira vez em 29 de janeiro de 2002 em
um Seminario coordenado por Certeau, na Universidade do Porto (Portugal), na
apresentacdo a uma exposicdo sobre a pesquisa tridimensional em hipermidia,
realizada por Bairon.

175 No préximo capitulo, aplicarei os pressupostos topofilosoficos, em um caso modelo,
realizado para a presente investigacdo, relacionando seus fundamentos com o
processo completo da modelagem tridimensional de objetos e ambientes.

176 Certeau, Michel. L’invention du quotidien. 1. Arts de faire, Paris: Gallimard, 1990, p. 14.

177 Em Heidegger, além de Ser e tempo, sdo fundamentais os seguintes trabalhos: a)
Construir, habitar, pensar; b) A arte e 0 espago; c) A coisa; d) A proveniéncia da arte e a
determinacgdo do pensar; €) A época da imagem do mundo; f) A pergunta pela técnica; g) A
volta; h) “... poeticamente habita o homem...””; i) Sobre a pergunta do Ser: a linha; j) A origem
da obra de arte; k) Loégica. A pergunta pela verdade. J& em Gadamer, além de Verdade e
método 1 e 2, sdo fundamentais os trabalhos reunidos em: a) Estética e hermenéutica; b) O
giro hermenéutico.

178 Tal como sdo desenvolvidas nos Laboratorios de pesquisa psicanalitica: a) no Instituto de
Psicologia da UFRGS, com José Luiz Caon e€) na PUCSP como Manoel Tosta Berlinck.
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Um dos fundamentos dessa perspetiva de investigacdo pode ser
encontrado no pensamento de Heidegger. No texto Construir, habitar e
pensar, Heidegger situa a atividade do construir relacionando-a com sua
famosa frase a linguagem € a casa do Ser, nela habita 0 homem. Para o filésofo,
somente chegamos ao habitar por meio do construir. Entretanto, nem todas
as construgdes se constituem em moradas que propiciam o habitar: um
aeroporto, uma auto-estrada, a protecdo do teto de um mercado publico
sao certamente construgdes fundamentais hoje, mas nao se constituem em
espacos de habitacdo do homem. Abrigo e habitacdo se diferenciam pelo
fato de que, no primeiro, 0 homem constitui seu espaco de permanéncia
transitéria, ao passo que na segunda, na habitacdo, 0 homem constitui sua
prépria casa que concentra seu viver. A partir do termo construir, baum,
Heidegger chega ao verbo habitar, bauen, dizendo que construir designa
um modo mais originario do Dasein que revela a esséncia do habitar no
sentido de que o ser do homem € o habitar, diferenciando-o do simples
produzir: “construir, no sentido de que abrigar e cuidar, ndo € nenhum
produzir’l’9, Desse modo é que entram as construcdes que nao se
destinam a serventia do habitar, como por exemplo, as referidas acima.

Entretanto, essas constru¢bes que ndo estdo destinadas a se tornar
habitacdes ndo deixam de estar determinadas a partir do habitar, pois dao
suporte ao verdadeiro habitar do homem como secundarias. O abrigo da
rodoviaria nos protege face a uma chuva ou um forte sol. A auto-estrada
prové o cuidado de minha dire¢cdo motorizada para um destino. Assim,
Heidegger ndo toma simplesmente as atividades do habitar e construir
como separadas. Elas formam um nexo que organiza a vida do homem e
Ihe garante habitac&o.

O habitar e o construir abrem a perspectiva da tridimensionalidade que esta
presente no todo da experiéncia de mundo, ainda que ndo ocupem 0
primeiro plano de nossas atencdes e preocupacdes diarias. Entretanto, as
construcdes e habitacdes que 0 homem organiza séo companheiras de sua
existéncia, protegendo-lhe e dando-lhe abrigo diante de uma Natureza que
pode sempre surpreendé-lo.

A partir do construir e do habitar, abrimos a espacialidade na qual a
investigagdo topofiloséfica faz sua morada, na possibilidade de um
construir e um habitar digital que pensam os modos de ser do Dasein neste
novo universo. Em Gadamer, encontram-se as indicagbes que vieram
compor a formulacdo da topofilosofia numa perspectiva do
tridimensional, da arte, da estética e do dialogo humano em meio a essas
estruturas. Em Estética y hermenéutica, o fenomendlogo nos abre a

179 Heidegger, Martin. Construir, habitar, morar. p. 2. No decorrer da presente investigacao
irei relacionar o habitar fenomenolégico com o navegar em entornos digitais proposto
por Bairon, isso na perspectiva de, primeiro uma modelagem tridimensional como
“bauen”, visando uma habitacéo digital de entornos como navegacao.
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perspectiva de pensar topofilosoficamente o tridimensional enquanto tal
numa relagdo com a obra de arte e a verdade, ja desenvolvidos
anteriormente em Verdade e método 1 e 2 (conforme a descri¢cdo acima). De
acordo com seu pensamento, diante de uma obra do homem, seja ela qual
for, por exemplo, uma obra de arte, um edificio, um monumento, uma
construcédo em estado de abandono, uma porta, uma mesa e, igualmente,
um simples par de sapatos colocados do lado de fora da porta doméstica
que da acesso ao quintal, a dupla dimensdo da pergunta e da resposta
falam ao coracdo do homem180, Assim como qualquer frase, qualquer
manifestacdo somente chega a ser compreendida, no seu mais profundo,
guando se pode situd-la como uma resposta para uma possivel
perguntalsl, Neste processo de dialogo entre resposta e pergunta, Gadamer
nos evoca a dimenséo peculiar que o Outro, o incompreensivel representa,
numa alusdo a sua leitura relacional entre Collingwood e Lacan, nos
dizendo que:

“ao que responde o que quer compreender, perguntando e buscando
compreender como resposta, ndo somente joga entre tu, eu e aquilo
que dizemos mutuamente, mas também entre a ‘obra’ e eu, a quem
diz algo e que cada vez que quer saber o que é o que lhe diz182,

Trata-se aqui de uma estrutura comunitaria do dialogo, na qual o jogo
alternado entre 0 eu e tu, a obra e 0 que busco compreender nela jogam o
sujeito para mais aléem de uma objetividade taxiondmica cartesiana da
classificacdo estética e do sentido. Como ja enunciei anteriormente, jogam
0 jogo deste processo o conceito de formacdo e a compreensao da obra de
arte como capaz de dizer algo ao homem e do homem na perspectiva da
abertura de sentido. Ao contrario de uma leitura estético formal, situada
na linha do pensamento cartesiano, numa apreensao transcendental
kantiana, a questdo é enderecada a um redirecionamento das estruturas de
compreensao no sentido da promocdo de uma maior aproximacao entre o
homem, o mundo e as coisas que o circundam. Assim, estar no mundo é
estar diante de. E estar no centro da possibilidade do jogo do dialogo entre
eu e as coisas que vém ao meu encontro no mundo. Como ja observado
acima sobre o habitar, é estar na habitacdo pela construcdo como o
resultado do processo histérico de uma formacdo. Sendo assim, a
topofilosofia incorpora esses elementos na percepcao de que a construcao
tridimensional de objetos e ambientes somente € possivel na perspectiva
histérica da formacgao de conceitos. Na corporeidade inerente aos objetos e
ambiente que expressam conceitos como perguntas, damos 0 passo de

180 Da mesma forma, objetos modelados digitalmente, em uma hipermidia, podem
colocar questdes ao homem e falar ao seu coragao.

181 Cf. Gadamer, Hans-Georg. Sobre la lectura de edificios y de cuadros, in Estética y
hermenéutic. Madrid, Editorial Tecnos S.A. 1996, pp. 255-264.

182 Cf. Gadamer, Hans-Georg. Sobre la lectura de edificios y de cuadros, in Estética y
hermenéutica. Madrid, Editorial Tecnos S.A. 1996, p. 255.
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incorporar, na perspectiva topofilosofica, a idéia de Bairon mostrada
acima, de que os conceitos sdo de natureza tridimensional. Um arame-
objeto que se coloca como conceito - como anteriormente mostrei no objeto
conceitual vaca no Labirinto - deverd, por sua estrutura historico-reticular,
assumir uma coisidade conceitual fora de sua delimitac@o positiva derivada
de tempo-espaco kantianos. Como objeto tridimensional, ele € um objeto
digital marcado pela temporalidade conceitual que Ihe é constituinte, seja
pelo seu aramado, seja pela textura que Ihe confere a manifestagdo de pele
e identidade (enquanto Anwesenheit).

Assim, o sentido hipermidiatico dos nossos objetos, na topofilosofia, € o
tridimensional enquanto o multiplo espacial-digital na co-pertenca em um
mundo. Na hipermidia, habitamos um mundo digital. Isso tanto é
verdadeiro quanto mais construimos tal mundo digital passo a passo, por
meio da modelagem tridimensional de objetos e ambientes, pela produgéo
de texturas digitais ou, ainda, pela programacdo em autoria que fornece o
cimento digital para a construcdo de uma hipermidia. O mais préprio
dessa construcdo digital é que ela se converte em obra hipermidiéatica pelo
trabalho. Como obra, ela possui um parentesco com aquilo que a
fenomenologia hermenéutica apreende como obra, a saber, algo que se
coloca diante de mim na possibilidade do dialogo. Assim, o ser mais proprio
da obra é que ela é capaz de dizer algo para mim183, Este dizer somente pode se
manifestar no encontro da obra comigo no processo de dialogo que a
interacdo-jogo propicia. Trata-se de um processo que abrange tanto a
espacialidade digital, que abordamos na presente investigagdo, como o
mundo dito real pelo qual nos movimentamos com nosso corpo fisico em
meio as coisas e aos semelhantes. Uma complexa faceta de um mundo no
gual o Dasein habita: o mundo da vida e o mundo digital da hipermidial84.
Foi esse um dos elementos fundamentais que levou Bairon a pensar na
equivaléncia entre o real e o digital dentro do processo da producédo de
conhecimento através da hipermidia. Ora, o processo histérico da tomada
de consciéncia do conhecimento se faz possivel tanto pela interface do
livro como cddice como pela interface da hipermidia. O que efetivamente
é levando em conta € o processo de apropriacdo histérica do conhecer
num contexto privilegiado.

183 Gadamer, Hans-Georg. Estética y hermenéutica. in Estética y hermenéutica. Madrid,
Editorial Tecnos S.A. 1996, p. 56.

184 Aqui o chamado mundo digital da hipermidia, o entorno segundo Bairon, se traduz
numa efetividade somente possivel a partir do mundo da vida. Nao se pode concebé-
lo como um mundo a parte, dotado de uma realidade autdbnoma, mas como uma
extensdo daquele, assim como o livro se constitui numa extensdo simbolica e
altamente significativa do mundo da vida. A partir desse pressuposto, invalidam-se as
pretensdes de se falar psicanaliticamente de uma outra “Outra Cena”, de um Outro
digital, diferente do grande Outro da linguagem, com regras proéprias, etc.. S6 ha um
QOutro, nos diz Lacan, aquele que nos diz que “ndo ha Outro do Outro”. Esse serd o
pressuposto, afirmado por Bairon, da equivaléncia entre o real e o digital, onde a
nocao hermenéutica de jogo se constitui em sua chave.



Pagina 95

“Se a disposicdo fundamental da historicidade da existéncia humana
é, compreendendo-se, mediar a si mesma — e isso quer dizer,
necessariamente, com o todo da prépria experiéncia do mundo -,
entdo também faz parte dela toda a tradicdo. Esta ndo somente
engloba textos, mas igualmente instituicdes e formas de vida18s,

Pois sdo estas formas de vida digitais que se constituem no objeto de
consideracdo da topofilosofia, dado que enquanto formas de vida elas
somente podem se realizar na perspectiva de uma historicidade e uma
espacializacdo que € a do digital. Entretanto, quando Gadamer promove a
possibilidade de que algo volte a falar e, com isso, que a obra diga algo para
mim, ele esta se dirigindo a uma concepcdo da obra de arte como capaz de
um diadlogo com o homem. Relembrando uma das constatacdes realizadas
anteriormente, asseveramos, com a fenomenologia, de que a obra de arte é
capaz de dizer algo ao homem sobre si mesmo. 1sso € possivel enquanto o
dizer da arte ndo é o dizer da natureza. Aqui, uma diferenca fenomenoldgica
com Kant, no sentido de que a primeira diz que o belo na natureza nao diz
algo, no mesmo sentido do que diz algo nas obras criadas por homens para o0s
homens. A obra humana se encaminha para um dizer com sentido sobre o
proprio do mundo e, como obra de arte - como obra digital acrescento -
diz algo da permanente constru¢do do mundo enquanto mundo. Seré por
esse caminho que a topofilosofia se preocupa com as formas de vida digitais,
pensando seu sentido e extensdo. Quanto mais tal perspectiva se torna o
centro de minha preocupacdo, mais o tridimensional da corporeidade a
manifestacdo da forma de vida digital. Assim, os objetos conceituais do
universo tridimensional discursivo que é o Labirinto se manifestam diante
da reflexao topofilosofica como formas de vida que abrem a dupla dimenséo
da pergunta e resposta. Certamente, na direta conseqliéncia desta
perspectiva tridimensional do conceito, os objetos topolégicos do
Laboratério de topologeria do Labirinto, o toro, a fita de Moebius, o Cross-cap e a
garrafa de Klein, por exemplo, sdo encontrados, pela topofilosofia, como
manifestacbes digitais que pensam o0s conceitos fundamentais da
psicanélise, numa redescricéo tridimensional.

Do ponto de vista da topofilosofia, esses objetos tridimensionais sao
presenca e manifestacdo digital e, como tal, ndo sdo evocados pelo discurso
da memoria simplesmente, mas residem na co-participacdo da habitacao
no Umwelt digital enquanto estruturas que se colocam junto ao habitar. Em
meio ao Laboratorio de topologeria, o usuéario situa-se num mundo digital
gue € o corolario de uma construcdo, como mostrei logo adiante quando
for retomado o Labirinto na perspectiva da topofilosofia.

Nesse caminho topofilosofico, a perspectiva da construcdo de objetos

185 Gadamer, Hans-Georg. Estética y hermenéutica. in Estética y hermenéutica. Madrid,
Editorial Tecnos S.A. 1996, p. 55.
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tridimensionais nasce num duplo contexto. Em primeiro lugar, ela nasce
da descoberta da necessidade da representacdo tridimensional das
superficies topoldgicas da psicanélise visando torna-las mais didaticas e,
com isso, fazendo-as mostrar aquilo que a representacdo bidimensional
tendia a esconder. Ela nasce no centro de minhas pesquisas dentro do
Laboratdrio de psicopatologia fundamental da UFRGS, sob a coordenagdo de José
Luiz Caon. Em segundo lugar, uma parte importante dela deriva da
cooperacdo nas pesquisas sobre hipermidia de Bairon, desde a primeira
metade da década de 1990 e situa-se ha modelagem digital de ambientes
tridimensionais, dentro dos quais uma hipermidia se desenrola na
producdo de um Umwelt digital interativo. Esse duplo contexto da
historicidade da pesquisa topofiloséfica implicou num longo processo
dialético de amadurecimento de ideias, técnicas, leituras e trabalho
durante os sete anos que vao desde 1992 até 1999, quando vim a realizar a
modelagem e programagcao tridimensional do Labirinto, sob a coordenacgéo
de Bairon.

O Labirinto se torna um momento privilegiado desse processo. Em sua
Apresentagdo ao Labirinto, Santaella descreve como as construgbes ou
arquiteturas tridimensionais organizam a imersdo num mundo néo-linear.
Nas enciclopédias, diz ela, somente “com muito esforco a imagem podia se
desprender de sua funcéo subsidiaria de ilustradora das idéias”186, Ao
contrario do que ocorre nas enciclopédias, na hipermidia as estruturas
imagéticas sdo co-participantes da producao e orquestramento dos sentidos.
Segundo a semioticista, os elementos imagéticos, orquestrados em ambientes
tridimensionais é responsavel pela imersédo do sujeito-leitor “em processos
de busca propositada ou aventurosa”!®’. A partir dai, ela diz que a
hipermidia se constitui numa nova forma de linguagem:

“Longe de ser apenas uma nova técnica, um novo meio para a
transmissdo de contetdos preexistentes, a hipermidia é, na realidade,
uma nova linguagem em busca de si mesma’188,

Refletindo sobre as possibilidades imersivas de navegacdo dentro da
estrutura tridimensional hipermidiatica, Santaella nos diz que, a
navegacao ndo linear hipermidiatica se constitui por meio de “ondas de
signos que engajam os sentidos em uma orquestracdo do olhar, da reacéo,

186 Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual, Apresentacédo digital ao Labirinto —
Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos, Hipermidia. Psicanalise e historia da
cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000, hipertexto p. 0016.

187 Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual, Apresentacdo digital ao Labirinto —
Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos, Hipermidia. Psicanalise e histéria da
cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000, hipertexto p. 0017.

188 Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual, Apresentacdo digital ao Labirinto —
Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos, Hipermidia. Psicanalise e historia da
cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000, hipertexto p. 0017.
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do toque, enfim, numa visdo que &, nas suas visceras, muscular189, Este
processo descrito pela semioticista atinge a plenitude de sua forga na
concepcado de uma arquitetura tridimensional do sentido. Nessa direcéo:

“a modelagem 3D que se constitui em recurso poderoso para a
representacdo de idéias e conceitos, especialmente no caso dos
objetos topoldgicos da psicanélise; a estratégia muito singular desta
hipermidia, verdadeira marca de autoria, de revestir a pele das
imagens com texturas conceituais, superficies de imagens que se
densificam em camadas de alusGes historico-culturais, tao
reverberantes quanto os ecos do som que faz redemoinhos pelos
ambientes como restos auditivos secularmente acumulados’190,
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Imagem 18: A entrada do Labirinto e o ponto de acesso para
a Apresentacédo de Santaella.

Dentro da visdo de uma arquitetura tridimensional baseada numa
concepcgao topoldgica do sujeito e do ser, 0 projeto Labirinto buscou uma
sintese dos horizontes conceituais que nortearam a pesquisa, no decurso

189 Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual, Apresentacdo digital ao Labirinto —
Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos, Hipermidia. Psicanalise e histéria da
cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000, hipertexto p. 0039.

190 Santaella, Lucia. A trama estética da textura conceitual, Apresentacdo digital ao Labirinto —
Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos, Hipermidia. Psicanalise e historia da
cultura, Caxias/Séo Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000, hipertexto p. 0039.
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dos anos 1990, e desembocaram na atual proposta tridimensional expressa
no conceito de topofilosofia. Desenvolvido sob a coordenagédo de Bairon,
este projeto resultou em um desenvolvimento técnico-conceitual
consideravel da capacidade de expressdo hipermidiatica tridimensional.
No livro que acompanha a hipermidia, no capitulo Meétodo,
interdisciplinaridade e hipermidia, Bairon escreve:

“As diferenciacOes da arte ndo se dao somente na relativizacdo dos
supostos atos fundadores, mas também em relacdo a seu estar-no-
mundo 6ntico e ontoldgico como diregdes. A arquitetura hipermidiéatica
em suas estruturas de imersdo se mostrou a arte que melhor
representa a manifestacdo de todo conteddo que aponta para muito
além de si mesmo. Com a arquitetura hipermidiatica este mais além
ocorre em duas direcdes, pois estd determinado tanto pelo seu uso,
qguanto pelo lugar que deve ocupar no contexto espacial. Nossas
referéncias em 3D, agiram como uma espécie de monumento
arquitetdbnico que continham estas duas dire¢bes. A arquitetura
hipermidiatica, por ter alcancado sua expressividade em 3D, assumiu
a expressividade da arte que d& forma ao espaco, dai, seu valor
imensuravel em oferecer lugar as outras artes, chegando ao ponto,
inclusive, de promover o fim dos conceitos de decoracéo, ilustracédo e
moradia”191,

Por essa via € expressa uma vocalizacdo no CD-ROM que diz: arte e
verdade, inseparaveis. Arte e verdade na experiéncia estética tridimensional
sdo co-participantes, situadas na perspectiva tridimensional possibilitando
gue o construir e o habitar abriguem e guardem a possibilidade da fala. A
hipermidia entdo se constitui na arquitetura tridimensional da
manifestacdo estética da verdade e da linguagem. Ela é um lugar no qual
habita 0 homem. Dessa forma, um grande nimero de variaveis, tal como
no cotidiano, se apresentam para n6s numa polifonia de vozes e opc¢des
colocadas ao sujeito em sua possibilidade de escolha. Trata-se de um
caminho que busca na produc¢do de uma experiéncia e, como tal, sequindo
a formula gadameriana de que a experiéncia estética é a forma essencial do ser.
Nela um sujeito da experiéncia hipermidiatica surge como:

“aguele que conhece seus limites com as palavras, ndo se
pretendendo dono do tempo nem do futuro. E a propria
historicidade que delimita a verdadeira experiéncia no interior de
toda tradi¢do. Tradicdo é como a hermenéutica preferiu chamar a
linguagem no contexto da imersdo em horizontes ja dados. Sair do
tradicional é colocar a linguagem numa funcdo instrumental e

191 Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. In livro que acompanha 0 CD-ROM,
Hipermidia. Psicanalise e histéria da cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie,
2000, p. 28. Grifos meus.
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metodoldgica, por isso que situar-se na tradicdo nao trata-se de estar
limitado na proépria liberdade do conhecer, mas, ao contrario, é
justamente a esséncia de toda possibilidade de conhecimento”192,

Tomando a referéncia de Bairon, € necessario questionar se € possivel
apreender, em algum momento, o mundo tal qual ele o é&. Como uma
expressdo complexa, mundo designa um horizonte de compreensado que
resiste a toda apreensao objetiva. A hermenéutica heidegger-gadameriana
nos ensina que o mundo e a linguagem ndo podem ser compreendidos
fora de si mesmos!9. Por esse caminho, ao assumir a linguagem como
lugar, meio e fonte da interrogacdo, a hermenéutica constréi uma posicao
metodoldgica impar. Com esse processo, ela resgata 0 mundo pratico da
vida, dentro do qual coabitam arte, método, ciéncia e verdade, que se
abrem para nés na conjuntura digital do tridimensional.

Bairon tomou este ponto aplicando-o a hipermidia em suas reflexdes sobre
mundo, sentido, sujeito, imersdo, linguagem, etc. Em sua posi¢do
reflexiva, ele utiliza uma expressdo gadameriana para designar este
caminho que, na hipermidia tridimensional, resgata a possibilidade da
pluralidade dos sentidos na dialética entre autoria e sujeito imersivol%. A
partir do Gadamer de Verdade e Método, ele a designa como fusdo de
horizontes e situa-a como a capacidade da construgdo tridimensional de
conceitos-objetos que sdo dados como estrutura de discurso de autoria e
material de construcdo de sentido pela navegacdo néao-linear do sujeito
imersivol9,

Gadamer nos diz que um horizonte ndo é uma fronteira rigidal®. Um
horizonte é algo que se desenvolve com cada um de ndés e que convida-nos
a sempre entrar cada vez mais profundamente nele. Horizonte significa
imersdo. O fluxo da corrente vivida da existéncia segue tracando de modo
dindmico seus limites horizdnticos. Ao se re-estruturarem a cada
momento, tornam-se ndo definiveis do ponto de vista de uma
regionalidade positiva enquanto fronteira rigida. Na circundaneidade do
horizonte, me encaminho na direcdo deste ou daquele ente que, distante
de nds, nos convida por sua co-imersdo no mundo, a ser conhecido. Se

192 Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. In livro que acompanha 0 CD-ROM,
Hipermidia. Psicanalise e historia da cultura, Caxias/S&o Paulo, EDUCS/Mackenzie,
2000, p. 29.

193 Por paradoxal que se nos apresente, ndo podemos fugir do fato de que é na
consideragdo da multiplicidade e diferenca das acepg¢des de mundo que reside a
possibilidade da compreenséo entre eu e meu semelhante.

194 Bairon, Sérgio (Coordenador) & Petry, Luis Carlos. In livro que acompanha 0 CD-ROM,
Hipermidia. Psicanélise e histéria da cultura, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie,
2000, p. 40.

195 Quando se escreve “ndo-linear” pretende-se significar: reticular.

196 A idéia de horizonte se encontra em Verdade e método 1, da pagina 309 a 318 e prepara
a perspectiva do mundo pratico na fenomenologia.
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posso, em dado momento, dispor diante de mim o ente que co-habita
comigo no mundo, ao aproximar-me dele, levo para mais além o horizonte
do mundo que engloba-nos. Assim, 0 processo do co-habitar se organiza
na construcdo tridimensional do Laboratério de topologeria do Labirinto, que
se constitui numa versdao propedéutica da investigacdo topofilosoéfica.
Abaixo, uma organizacdo de telas deste ambiente topoldgico
tridimensional:

Imagem 19: Imagens de alguns planos do Laboratério de topologeria,
no qual desenvolvi, em 2000, os prolegdmenos da topofilosofia.

Nesse sentido, horizonte e mundo sdo conceitos co-originarios que
produzem o fendmeno da imersdo. A partir dessa perspectiva heidegger-
gadameriana, € que Bairon constréi progressivamente seu conceito de
hipermidia durante a década de 1990. Por esse caminho, sigo na busca de
pensar mais profundamente o fen6meno da imersdo na sua perspectiva
relacional com o tridimensional, seja no processo da modelagem
tridimensional hipermidiatica, seja ha perspectiva construtivista de uma
topologia psicanalitica, seja, ainda, na fusdo de ambas numa proposta de
pensar-se uma topofilosofia.

No seguimento da apresentacdo das estruturas fundamentais para a
topofilosofia que se dedica a construcdo tridimensional das estruturas
topoldgicas, e contando com uma importante contribui¢cdo da psicanalise a
partir do adquirido até aqui, sigo com a exposicdo esquematica da
recepcdo do conceito de topologia das superficies na psicandlise e seu
sentido para a investigacao topofilosofica. Inicialmente, apresentarei uma
conceituacdo do que seja topologia pelo lado das matematicas, para,
imediatamente depois, introduzir o modo como a idéia das superficies
topoldgicas foi incorporada na comunidade psicanalitica, dando énfase
especialmente a proposta de Pierre Soury, contextualizando a recorréncia
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do termo topologia no Seminario. ApoOs o realizado nessa proposta, irei
dedicar-me a mostrar como 0 meu pensamento topofiloso6fico compreende
a questdo do sonho como uma experiéncia estético tridimensional.

Do lado das matematicas, a topologia é definida como a disciplina que
estuda o espago, suas estruturas e transformacdes possiveis. Por exemplo,
Morris Kline diz que “a topologia se ocupa daquelas propriedades das
figuras que permanecem invariantes quando as mesmas sdo dobradas,
dilatadas, contraidas ou deformadas de qualquer maneira tal que nédo
aparecam novos pontos ou que se facam coincidir pontos ja existentes”197,
lan Stewart diz que “a topologia é o estudo daquelas propriedades dos
objetos geométricos que permanecem inalteradas por transformacdes
continuas”%, Um pouco mais proximo da atividade de pensamento
psicanalitica, estd o trabalho de investigacdo do matematico argentino
Pablo Amster que elaborou um dicionério de termos topoldgicos visando
a uma fundamentacéo tedrica para a apropriacao lacanista do termo.

Segundo Amster, a topologia se constitui num ramo da matematica que
estuda as propriedades do espago que sdo invariantes por
homeomorfismos:

“Trata-se de propriedades ndo métricas, quer dizer, de propriedades
gualitativas, e ndo quantitativas, o que a distingue da geometria
comum. Pode-se denomina-la de “geometria débil” ou “geometria de
borracha”. Por exemplo, uma circunferéncia é topologicamente
equivalente a um quadrado, por mais que suas propriedades
meétricas sejam diferentes”199,

Amster apresenta ainda em seu estudo uma série de tipos diferenciados de
topologias possiveis, descrevendo familias especificas. Assim, na sua
apresentacdo, revela uma série de topologias outras que podem ser
sinteticamente classificadas como segue: a topologia de um conjunto X, que é
formada por uma familia de subconjuntos de X que satisfazem
determinados axiomas. A topologia combinatdria se constitui no ramo da
topologia que se reduz ao estudo de curvas e superficies em certos
esquemas determinados por poligonos curvilineos, evitando, desta forma,
penséa-los como conjuntos de pontos, como o faz a topologia conjuntivista. O
tratamento combinatorio é mais o proximo da algebra, e tende a reduzir o
conceito de homeomorfismo a umas poucas regras que permitem decidir
guando dois esquemas combinatérios sdo equivalentes. Por outro lado,

197 Kline, Morris. O pensamiento matematico de la antigliedad a nuestros dias, volume IlI,
Madrid, Alianza editorial, 1992, p.1529.

198 Stewart, lan. Conceptos de mateméatica moderna. Madrid, Alianza editorial, 1988, p. 171.

199 Amster, Pablo. Professor de matematica na Universidade de Buenos Aires, escreveu o
texto  Diccionario de topologia lacaniana, publicado no site Russell:
http://www.russell.com.ar, atualmente ndo mais ativo.
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tem-se ainda a topologia induzida, na qual, dado um subconjunto A de um
espaco topoldgico X, se chama topologia induzida na topologia definida
em A que toma como abertos todos os conjuntos da forma U C A, na qual
U é um conjunto aberto de X. Nestas condic¢8es, se diz que A é um sub-
espaco de X. Existe, ainda, a topologia usual, ou seja, a topologia usual do
espaco n—dimensional (R - 0 Real na enésima poténcia) tendo como abertos
béasicos as bolas n—dimensionales (abertas). Quer dizer, um conjunto de R é
aberto se e somente s é o resultado da unido de certo nUmero de bolas
abertas. Equivalentemente, dize-se que A é aberto se e somente se para
todo ponto x T A existe uma bola B contida em A tal que x T B (A é a0
redor de Xx).

Por outro lado, independente das inUmeras topologias que possam ser
produzidas, a definicdo aqui que mais se adapta ao uso que a comunidade
psicanalitica faz do conceito reside naquela inicialmente apresentada por
Amster: na qual a topologia seria o estudo das propriedades ndo métricas,
gualitativas e ndo quantitativas das superficies que permite-nos distingui-
la da geometria comum. A topologia que é tomada pelo pensamento
psicanalitico € a geometria débil referida por Amster ou ainda, a geometria de
borracha ou elastica. Ainda que se possa arrolar uma série de defini¢es do
gue seja a topologia, o visto até aqui insere-se no que diz respeito ao N0sso
interesse de descrever como sua apropriacdo tematica foi processada
dentro da comunidade psicanalitica francesa.

Do lado da pesquisa psicanalitica sobre o tema da topologia, existem,
ainda, outras defini¢Ges importantes que revelam a recep¢éo e apropriagao
do conceito de topologia e sua consequente transformacédo na perspectiva
da psicanalise. Se, por um lado, a bibliografia sobre o tema da topologia
considerada pela psicanalise ndo é grande, por outro ndo faltam nela
autores expressivos, como Marc Darmon, Joél Dor, Jeanne Granon-Lafont,
Juan David Nasio, Michel Thomé e Pierre Soury, por exemplo. No seu
geral, a definicdes dos psicanalistas sobre o objeto topologia estdo de
acordo com as formulagbes anteriores, com exce¢cdo da formulagao
apresentada por Soury, que ndo somente ird englobar todas as demais,
como também ir& buscar acrescer um ponto a mais que ele desenvolveu
diretamente com Lacan. Assim, Marc Darmon, ao tratar do tema em seus
Ensaios sobre topologia lacaniana, nos diz que a topologia “trata do espaco,
nado a partir de um ponto de vista quantitativo, métrico, mas de um ponto
de vista qualitativo; ou seja, que estuda a relacédo entre diferentes lugares,
as relacdes de vizinhanca, de continuidade, de conexidade, ou, ao
contrario, de fronteira, de separacéo e de borda200. J4 Joél Dor nos diz que
a topologia “permite-nos compreender como certas orientacfes de
superficie evidenciam a existéncia de um campo interior que é sempre

200 Darmon, Marc. Ensaios sobre a topologia lacaniana. Porto Alegre, Artes Médicas, 1994.,
p.11.
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homogéneo ao campo exterior e vice-versa”20l, Na continuidade, Jeanne
Granon-Lafont, que possui uma formacdo em artes plésticas e chega até a
topologia pelo estudo da psicanalise, apresenta a topologia como o
“estudo dos espacos e de suas propriedades”202, Juan-David Nasio nos diz
em seu livro Os olhos de Laura que a introducéo da topologia no Seminario
de Lacan se constitui numa “tentativa de apreender o real por meios
imaginarios”, meios que ele denomina de artificios topoldgicos. Assim, a
topologia lacaniana teria mais a ver com o desenho do que com o calculo,
com o quadro-negro do que com o papel, com a exposi¢do do que com a
demonstracdo. Esta perspectiva situa uma posi¢cdo interessante na
comunidade psicanalitica, segundo a qual, “fazer topologia €, segundo
esses analistas, fazer ciéncia”203,

Se as definicdes dos autores acima se constituem em perspectivas ao
mesmo tempo validas e interessantes, por outro lado, meu interesse
central estd na formulagdo especifica que Soury realiza da questdo,
formulacdo esta que descreverei a partir de agora, a qual possui uma
intima relacdo com esta investigagao.

O matematico Pierre Soury, em suas anotacdes intituladas Cadeias, nds e
superficies, diz que a topologia pode ser abordada a partir de trés pontos
principais: [1] o ponto de vista da apresentacdo, [2] o ponto de vista das
matematicas e [3] o ponto de vista das pequenas atividades. No primeiro deles, o
ponto de vista da apresentacdo topoldgica, trata da questdo do aplanamento
das superficies, do afrouxamento dos desenhos, nos quais todo um tempo
de dedicacdo a atividade de experimentacdo, ensaio e erro sao
fundamentais para a compreensdo e o aprendizado do assunto, para
percorrer as dificuldades inerentes a apresentacdo em si mesma. Comentando
este processo necessario do tempo para compreender, ele diz:

“E dificil encontrar a diminuico da velocidade, a lentid&o justa ‘na
gual os anjos podem passar’, ‘quando se ouve uma mosca’. Ali
subsiste um ideal de simplicidade e de lentiddo, algo como o ‘des-
confundimento como estado de graca’. A apresentacdo € uma disciplina
temporal e a topologia obriga-nos a uma disciplina temporal”204,

Esta perspectiva apresentada por Soury é a de uma topologia dedicada a
mostracdo, na qual o brinquedo e o0 jogo com os objetos topoldgicos e suas
possiveis transformacdes, deformacdes, cortes, etc., séo a esséncia do jogo

201 Dor, Joél. Introducdo a leitura de Lacan. Vol 2. Estrutura do sujeito. Porto Alegre, Artes
Médicas, 1995., p. 167

202 Granon-Lafont, Jeanne. A topologia de Jacques Lacan. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor,
1990, p. 12.

203 Nasio, Juan-David. Os olhos de laura. O conceito de objeto na teoria de Lacan. Porto Alegre,
Artes Médicas, 1991., p. 107-108.

204 Soury, Pierre. Cadenas, nudos y superficies en la obra de Lacan. Buenos Aires, Xavier
Béveda Ediciones, 1984., p.163.
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entre a superficie, sua manipulacdo e a temporalidade.

O segundo grupo das topologias, que encerra 0 ponto de vista das
matematicas, é aludido por Soury como o célculo dos borromeos dizendo que
o trabalho de Milner é o mais conhecido pelos psicanalistas.

O terceiro grupo das topologias, que ele designa como o ponto de vista da
‘pequena atividade’, corresponde a atividade de manipulacéo, dizendo que é
0 modo do nem sd, nem junto. Apresento a referéncia de Soury:

“N&o posso fazé-lo solitariamente, mas sim se alguém me auxilia, me
assiste sem assistir-me. Trata-se de sustentar-se como interlocutor, de
sustentar a atencdo flutuante. Encontrei esta pratica da pequena
atividade pela palavra artificial e a pratica da leitura e comentario. O
‘nem sO, nem junto’ é uma modalidade exemplar para a cura
psicanalitica e para o cartel igualmente”205,

Soury comenta que, para cada uma das modalidades acima, as
dificuldades sdo diferentes e enriquecedoras. A partir do ponto de vista da
apresentacao, a topologia ja € uma atividade, uma pratica sutil diz ele, que
consiste no vaivem entre aquilo que é plano e o que reside no espaco.

“A exegese da apresentacdo permite qualificar as sutilezas, os
‘vaivéns’ entre a colagem e o descolado, o apertado e o frouxo, o
grosso e o fino. Aqui o tempo da apresentacdo € essencial: as
histérias de aplanamento definem um ideal de apresentacdo que vale
por outra coisa. Entretanto, apresentar bem néo € o ‘bem dizer’ muito
menos o formular bem’’206,

Muitas vezes, 0 apresentar ndo é o mostrar. Nestes momentos em que 0
apresentar ndo € o mostrar, a apresentacao se perde e subsume na didatica
do conceito prévio que rege o proposito da apresentagdo. Quando isso
ocorre, a apresentacdo faz da manifestacdo da apresentacdo uma
demonstracgao cientifica na qual os passos, além de regulados, podem ser
reproduzidos na metrica da reprodutibilidade exigida pela ciéncia. A
intencdo de Soury é subverter este modelo cientifico dos pontos de vista
topoldgicos descritos pela introducdo de um quarto ponto de vista proprio
a seu trabalho desenvolvido com Lacan. Assim, Soury encaminha os trés
pontos de vista anteriores para apresentar um quarto, que € o que ele elege
como sendo o adequado para a psicanalise: o ponto de vista da exegese e
comentario. Este ponto de vista da exegese e comentario se pauta em Soury
pela exegese e comentario da topologia de Lacan, “o fazer com o mistério da

205 Soury, Pierre. Cadenas, nudos y superficies en la obra de Lacan. Buenos Aires, Xavier
Béveda Ediciones, 1984. p.163.

206 Soury, Pierre. Cadenas, nudos y superficies en la obra de Lacan, Buenos Aires, Xavier
Béveda Ediciones, 1984, p.164.
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topologia de Lacan, do lado dos paradoxos, da prestidigitacdo, da facanha ou
argucia”207, Ele combina elementos do primeiro ponto de vista, 0 da
apresentacdo, com elementos do terceiro, o da pequena atividade, acrescidos
de uma perspectiva do mistério, do paradoxal, da faganha aparentemente
ilusoria de, por exemplo, transformar uma figura em outra e depois em
uma terceira e retornar apés um terceiro movimento a primeira. Em
relacdo a apresentacdo, Soury busca evitar transforma-la numa atividade
demonstrativa do jogo da ciéncia. Tal cuidado é realizado pelos
“elementos inauditos” acrescidos pelo seu quarto ponto de vista,
mesclados com a perspectiva da interlocucgdo e da assisténcia presentes no
terceiro ponto de vista.

Os pontos de vista de Soury somam-se a perspectiva de construcgao
tridimensional da topologia. Eles figuram como uma perspectiva prévia ao
nosso trabalho de pesquisa, antecipando alguns de seus elementos. O que
falta a proposta de Soury atualmente, para com a hipermidia e a
topofilosofia, somente é possivel na perspectiva tridimensional que
acrescento ao presente trabalho, bem como a dimensédo fenomenolégica
gue fundamenta a perspectiva do encontro com o tridimensional pela sua
construcdo, corporeidade, formacdo, habitacdo na consecucdo de fazer
com que a figura (enquanto algo) possa voltar a falar a partir do lugar da
verdade?208, Pois Lacan e Soury abrem um espaco inaugural para questdo
de um novo pensamento topolégico que faz com que a psicandlise se
renove e se revigore tematicamente em sua época. Entretanto, esse
caminho lacaniano da contemplacdo do ser topoldgico guardava segredos
gue nao estavam ainda abertos nem vislumbrados por Lacan e Soury, seja
pela relacdo desses segredos com o mundo da vida, pela sua forca de
significacdo para temas que ndo os da psicanalise e, fundamentalmente no
caso da presente investigacao, pelas suas possibilidades de construcéo e
habitacéo digital.

Ora, o termo topologia aparece pela primeira vez no Seminario na sessao
de 08 de fevereiro de 1956, e no Seminario 03, As psicoses, quando o
psicanalista discute a estrutura significante do inconsciente na psicose
relacionando os conceitos freudianos de Verwerfung e Verdrdngung
(foraclusdo e recalque). “Existe aqui uma topologia subjetiva que repousa
inteiramente no seguinte, que a andlise nos brinda: que pode haver um
significante inconsciente209, Desde seu Seminario 04, A relagdo de objeto e as
estruturas freudianas, a topologia é pensada como uma topologia elastica
cumprindo uma funcdo légica na psicanalise numa acepc¢do de ldgica

igualmente eléstica.

207 Soury, Pierre. Cadenas, nudos y superficies en la obra de Lacan, Buenos Aires, Xavier
Bdveda Ediciones, 1984, p.164.

208 Meu ponto de viste é o de que somente hoje, com o desenvolvimento de hipermidias
tridimensionais, é que podemos tirar o maximo de uma perspectiva topolégica.

209 Lacan, Jacques. Semindrio 03, As psicoses. 08 de fevereiro de 1956.
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A qualidade eléstica da perspectiva topoldgica lacaniana serd aprofunda ao
longo dos anos do Seminario, especialmente a partir do Seminéario 09, A
identificacdo, no qual o esforco da reflexdo topoldgica levard,
progressivamente, o psicanalista a se mover fora dos limites rigidos da
I6gica classica e da regra do terceiro excluido. Seu pensamento, tido como
barroco, esforca-se em fazer com que o pensamento retorcido do
inconsciente possa adquirir uma legibilidade por meio de uma logica e
topologia elastica, sem que com isso lhe roube a sua esséncia fundamental.
Nele encontra-se uma mostracdo do pensamento que se torce sobre si
mesmo, desistindo de seu caminho reto, descrito por Heidegger ao comentar
Heréclito?10, Sdo os dois momentos iniciais da referéncia discursiva ao
termo topologia no Seminario. A ultima referéncia do psicanalista ao
termo topologia ocorre na sessao de 12 de julho de 1980, no Seminario de
Caracas, no qual ele se refere ao seu dialogo com Freud, desenvolvido ao
longo de mais de trinta anos, dizendo que sua topologia dos nés buscou
organizar os conceitos de real, simbélico e imaginario que foram construidos
na perspectiva de um dialogo com Freud e seu pensamento. Assim, 0
termo topologia e suas possiveis variantes literais somam mais de 600
entradas em todos o0s anos de Seminario.

A partir de agora, apresentarei um topico da elaboracéo topofilosofica que
realiza uma relacdo entre o sonho e 0 sonhar e os objetos tridimensionais,
e a modelagem tridimensional. Essa relacédo sera encaminhada no sentido
de encaminhar a abordagem da construcao tridimensional das superficies
topoldgicas da psicanéalise que sera encaminhada a partir do capitulo 2 de
presente tese. As referéncias ao sonho e o sonhar sdo indmeras na
bibliografia. Entretanto, ndo nos interessa aqui a estrutura técnico-pratica
das varias abordagens do sonho. Interessa-nos sim seu sentido diante de
uma compreensdo topofiloséfica que compreende o sonho como uma
experiéncia estético-tridimensional.

A perspectiva sera a de pensar o sonho como relacionado aos ambientes
tridimensionais produzidos pela perspectiva topofiloséfica. Aqui jogara o
conceito de sonho freudiano, na leitura lacanista de uma Outra Cena (Eine
Andere Schauplatz), ou seja, todo sonho corresponde a uma Cena
inconsciente e, por sua vez, pode ser comparado com uma Cena
(ambiente) tridimensional modelada por nés. Entéo, estarei na condicédo
de promover uma equivaléncia entre sonho e ambiente tridimensional. Ora, a
psicanalise define o sonho como uma experiéncia que fundamenta a
possibilidade estética da arte. Tenciono relacionar essa compreensdo do
sonho como experiéncia vivida do sujeito (na psicanalise) com a
formulacdo fenomenoldgica de experiéncia estética, isto na producao de
uma relacdo entre ambas as experiéncias, do sonho e da fenomenologia

210 Heidegger, Martin. Heraclito. A origem do pensamento ocidental. Légica. A doutrina
heraclitiana do logos — Band 55, Rio de Janeiro, Relume/Dumara, 1998, p. 210.
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hermenéutica, com a experiéncia de navegacdo em um ambiente digital.
Com isto, estarei na condicdo de estabelecer tanto o sonho como 0s ambientes
tridimensionais, como Cenas nas quais se desenvolvem experiéncias estéticas. A
partir desse momento, pretendo ainda realizar uma aproximacgao entre
relato do sonho como uma historia que se desenvolve numa dada temporalidade,
numa Cena pela qual o sujeito do sonho transita ou navega dentro de um
processo de imersdo e interatividade. Assim penso relacionar o processo do
sonhar com o processo da navegagdo em ambientes digitais construidos
por mim para esta investigacdo. Tenho resumidamente a seguinte
proposta:

[1] o sonho e os ambientes tridimensionais como experiéncias
estéticas;

[2] o sonho e 0 ambiente tridimensional como Cenas;

[3] o sonho e o ambiente tridimensional como experiéncias
imersivas e interativas; se pobres em imersdo, serdo pobres em
mundo;

Freud abordou os sonhos a partir de um método clinico, descobrindo que
seu sentido mais profundo somente pode ser desvelado a posteriori, por
meio de uma metodologia que envolve tanto o sujeito do sonho como o
psicanalista, denominada por ele de técnica da associagdo livre. A descoberta
freudiana se desenvolve durante os anos que vao de 1893 até 1900, quando
da publicacdo da Traumdeutung. Sabe-se hoje, gracas as pesquisas de
Santaella, que Peirce estava adiantado em cerca de quarenta anos em
relacdo a Freud, pois Peirce, com sua Semiotica e a idéia de semiose ilimitada
ja havia desenvolvido os elementos fundamentais que seriam designados
por Freud com outros nomes. De fundamental importéncia para a
hipermidia e a analise da cultura, esta abordagem peirceana exigiria um
esforco que se encontra além dos limites possiveis da presente
investigacao, ficando aqui para o registro de sua importéancia e primeiridade
na questdo. Em Freud, por outro lado, ve-se que o sentido do sonho é
descrito como somente sendo possivel ser desvelado no so6 depois do sonho a
partir de um exercicio reflexivo e retrogrado do sujeito, o qual com isso é
levado a buscar a formacéao reversa do sonho em suas imagens restantes e
fragmentadas de uma memodria que tende a se ocultar.

Do ponto de vista conceitual, o sonho é definido por Roudinesco e Plon,
no “Dicionario de psicanalise”, como “um fendmeno psiquico que se produz
durante o sono, o sonho é predominantemente constituido por imagens e
representacdes cujo aparecimento e ordenacdo escapam ao controle
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consciente do sonhador”?!!. A referéncia permite isolar alguns elementos
importantes. Em primeiro lugar, o sonho é um fenémeno psiquico, e como tal,
situa-se longe das hipoteses que o tomam a partir de qualquer atividade
fisiologica. Por outro lado, os autores do Dicionario nos dizem que o sonho é
constituido por imagens e representacdes, 0 que apresenta-nos a perspectiva
de relacionarmos a constituicdo do sonho com as reflexdes da
fenomenologia hermenéutica e da discussdo, na década dos anos noventa,
da hipermidia. Finalmente, a referéncia do Dicionario ainda nos diz que as
imagens e representacdes do sonho, em seu aparecimento e ordenagao,
escapam ao controle consciente do sonhador, o que permite trazer a questdo do
sujeito e de seu descentramento frente ao que lhe € mais intimo.

Encontro a questdo da Traumdeutung e do sonho a partir das perguntas
acima e me interrogo pelo sentido do estado atual do pensamento
hipermidiatico - que compreende as relagbes entre fenomenologia e
hipermidia - que me leva a compreender o sonho e sonhar como uma
atividade na qual o sujeito joga e é jogado pelo sonho como tal. Aliés, na
psicanalise lacaniana esta forma de pensar € transparente, quando, por
exemplo, Lacan nos diz em inumeros momentos do Semindario que sou o
joguete de pensamento na falta de meu desejo?12.

Ora, as descobertas da psicanalise mostram que a maior parte da
humanidade n&o consegue encontrar nenhuma resposta para o
perturbador fenbmeno do sonho e, com o tempo, passa a recalca-lo em sua
vida, vivendo na realiza¢do do esquecimento dele, sem poder resgata-lo
como algo que € seu, tornado-o algo excéntrico a si mesmo, conforme a
regra fenomenoldgica, na qual se diz que o (elemento) mais préximo é o
mais distante, o ultimo na ordem da tematizacéo213. Assim experiéncia e
esquecimento da experiéncia sdo componentes usuais ligados ao sonho e
seu sonhador. Nada mais corriqueiro do que o0 comportamento de
desconsiderar o sonho como uma experiéncia, como algo que ndo tem a
devida importancia frente as urgéncias praticas da vigilia.

Como ja colocado anteriormente, o conceito de memdria e sua significacéo
na fenomenologia, bem como na psicanalise, deve ser tomado na
perspectiva da pesquisa tridimensional que conjuga ambas a partir da

211 Roudinesco E. & Plon, Michel, Dicionario de Psicanélise, Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 1999., p. 722.

212 |sso fica claro quando, por exemplo, ele analisa, nos Seminarios 12, Problemas cruciais
para a psicanalise, 13, O objeto da psicanalise e 14, A légica do fantasma, dentro de uma
critica ao espirito do cartesianismo, a maxima exemplar do penso, logo sou (cogito ergo
sum), mostrando que ela esconde um processo de disjungdo entre o0 sujeito e 0 pensar.
Com isto, ele chega a uma formulagdo em resposta a Descartes: Sou onde ndo penso e
penso onde ndo sou — sou o joguete do pensamento na falta de meu desejo (ser).

213 No Capitulo | da Traumdeutung Freud realiza, dentre outras coisas, uma exegese do
problema do sonho e do espanto que ele provoca na histéria. Em Ser e tempo,
Heidegger nos mostra que o mais proximo de nés tende a ser o mais distante na
ordem da tematizacao.
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possibilidade do encontro do mesmo (o esquecido, o soterrado) no novo.
No processo do sonhar, dentro de uma historicidade do sujeito, ocorre
como que uma paixdo pelo seu esquecimento diante das impossibilidades de
significa-lo dentro do que foi visto em Gadamer ser chamado de falta de
acesso. Dentro da psicanalise de Freud, o fendmeno do esquecimento do
sonho é compreendido como um recalque que mostra algo da memoéria do
sujeito (o descrito acima). Isso na situacdo de que ele nédo pode lembrar do
sonho, porque recalcado, inserindo-0 na vida animica como um index
daquelas coisas que nao pode saber ou lembrar, ou seja, daquelas coisas

que nao-cessam-de-n&o-se-inscrever?,

Assim, a lembranca, o fragmento erratico que escapa da censura tende a
denuncia-la como estrangeira ao sujeito, ainda que possa ser sutilmente
percebida como profundamente familiar, sem que, entretanto, seus nexos
com o sujeito se mostrem evidentes a primeira vista. Por isso mesmo é que
este fragmento irruptivo de algum elemento do sonho, enquanto index de
um recalque (mesmo que distorcido e deslocado) denuncia esta regiao ex-
sistente ao sujeito e que ele toma, na maioria das vezes, como um fora dele,
na sua exterioridade, na designacdo de uma situagdo topoldgica de seu
destino.

Por outro lado, o esquecimento para a psicanalise, se revela como uma
poderosa forma de memodria, como ja visto acima (em 1.1.) e muito mais
eficiente do que qualquer forma de escritura, porque é capaz de subsistir
indefinidamente nas atividades e representacfes das quais o proprio
sujeito é um efeito?'®. Encontro essa perspectiva no pensamento de Freud,
- nos mecanismos psiquicos do esquecimento, no sonho, na psicopatologia da vida
cotidiana e nos chistes - os elementos que revelam sempre o0 inconsciente
estruturado como uma linguagem.

Um segundo elemento associado ao sonho € a sua constatagdo, por parte
do sujeito gue sonhou, de que ali houve algo, uma espécie de experiéncia
gue, contudo, ndo € a mesma que ele tem durante a vigilia. Este ponto de
vista é 0 que desenvolve o psicanalista Manoel Tosta Berlinck, no texto
Psicopatologia fundamental?16, Apresento como ele situa sua perspectiva:

“O sonho, portanto, é lugar de experiéncia na medida em que se
constitui, em primeiro lugar, como caminho real de acesso ao
inconsciente e, em segundo lugar, porque é o paradigma da prépria
psicanalise que permite a construcdo de uma obra de arte: Wo Es war

214 O index noemético da prisdo do sujeito da certeza em seu des-ser, como tal, estruturante
nas fronteiras do inefavel.

215 Aqui a idéia do “sujeito como efeito” esta baseada nos desenvolvimentos de Jacques
Lacan, especialmente seus Seminarios 9, A identificagdo, 11, Os quatro conceitos
fundamentais da psicanalise e 12, Problemas cruciais para a psicanalise.

216 Berlinck, Manoel Tosta. Psicopatologia fundamental. Sdo Paulo, Editora Escuta, 2000. pp.
111-121.



Pagina 110

Soll Ich werden. Ali onde isso era, o eu ha de advir”217.

Ora o ponto de vista de Berlinck, que fala a partir do centro da pesquisa
psicanalitica, permite que se possa encadear meu primeiro ponto de
relacdo entre fenomenologia, psicanélise e topofilosofia. Postulo o ponto
de vista de que a construcdo de estruturas tridimensionais, tais como
objetos e ambientes, se constituem num processo de formacgao construtiva
de mundos digitais interativos na hipermidia, nos quais a habitacdo neles
propicia o espaco aberto da experiéncia estética do Dasein, tanto no
encontro interativo com o ambiente e seus objetos, como na descoberta do
novo no mesmo (a memoria e sua forma essencial de esquecimento).
Berlinck, pelo lado da psicanalise, traz a possibilidade de identificar-se o
sonho como uma experiéncia do inconsciente que esta na base da obra de
arte, o que se coaduna com o pensamento que foi desenvolvido até aqui
em companhia da fenomenologia hermenéutica.

Ora, esta idéia de pensar-se o sonho como experiéncia, se coloca como o
inverso do estruturado pelo pensamento kantiano, isto porque em Kant
tem-se a producdo de uma desvinculacdo entre os conceitos de estética,
enquanto o belo na natureza e, experiéncia, enquanto carater impuro do
entendimento. Nos Prolegdmenos a toda metafisica futura, Kant reconhece
gue ndo lhe é possivel conceber a metafisica como uma ciéncia real.
Outrossim, ele diz ao mesmo tempo que € possivel se afirmar que certos
conhecimentos sintéticos puros a priori sdo reais e dados. Seria o caso da
matematica pura e da fisica pura, dizendo que ambas as ciéncias possuem
proposi¢cdes verdadeiras independentes da experiéncia. A partir de uma
recusa da experiéncia como elemento de conexdes para a extra¢ao daquilo
gue é necessario em Hume?18, ele nos afirma que toda a intuicdo pura esta
ligada ao conceito antes de toda e qualquer experiéncia ou percepgdo particular21?.
Dai que as intuicdes puras de espaco e tempo serdo as reguladoras de toda
a estrutura derivada. Elas ndo funcionam como condicdes reais inerentes as
proprias coisas em si, mas como simples formas a priori da intuicdo, fazendo com
gue a realidade objeto, pela qual transita a experiéncia em geral, funcione
como derivada de outra que lhe serve de fundamento: a idealidade
transcendental. A situacdo realmente soa como paradoxal para nos, pois ao
mesmo tempo em que ve-se Kant realizar tais afirmagdes, encontramos
esse mesmo autor nos dizendo que nenhuma pomba pode voar no vacuo ou
gue sempre estamos a respirar um ar impuro. Vejamos a referéncia ao
segundo elemento:

“Que o0 espirito do homem renuncie de uma vez por todas as
inquiricdes metafisicas € tdo pouco de esperar como nés

217 Berlinck, Manoel Tosta. Psicopatologia fundamental. Sdo Paulo, Editora Escuta, 2000. p.
121.

218 paragrafo 5 dos Prolegdbmenos.

219 paragrafo 7 dos Prolegdbmenos.
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suspendermos completamente a nossa respiragdo para nao
respirarmos sempre ar impuro’220,

Os conceitos transcendentais sdo sem objeto e Kant nos afirma que é uma
ilusdo pensarmos que se pode ter uma experiéncia deles. Mas a pergunta que
deve ser feita é a seguinte: podemos parar de respirar? A existéncia humana
cessa na nao respiragdo. Respirar é estar no sopro da vida, na experiéncia que me
circunda durante toda a existéncia. Toda a estética kantiana permanece,
entdo, fora da possibilidade da experiéncia, pois se afirma como derivada
e sem conceito. Por outro lado, a psicanalise contribui para mostrar a
existéncia do sonho como uma situacdo que excita o espirito kantiano e
nao consegue explica-lo, a ndo ser como ilusdo. Entretanto, o sonho
continua a apresentar-se como algo e, como algo dado que se insere na ordem da
memoria como acontecido. Como tal, a consciéncia tem de considera-lo como
experiéncia, mesmo nao dispondo de argumentos para justifica-lo a partir
do senso-comum. Entéo, justifica-se que o0 sonho possa ser pensado como
uma experiéncia e, segundo sugere Berlinck, como uma experiéncia estética.
Entdo, se a experiéncia estética é a forma fundamental do ser e o sonho é
uma experiéncia que indica o fundamento da arte no inconsciente, sou
levado a pensar numa equivaléncia entre o sonhar e o produzir uma obra
de arte. Tal é a perspectiva da modelagem tridimensional das figuras ou
objetos da topologia psicanalitica, que desenvolverei no detalhe a partir do
capitulo 2.

Apresentei a idéia do sonho como uma experiéncia estética. Do mesmo
modo penso, juntamente com a fenomenologia hermenéutica, ambientes
tridimensionais como capazes de propiciar experiéncias estéticas ao sujeito
imersivo. Com Gadamer e Heidegger acima, em Vvarios momentos,
preparamos esta formulagdo, seja a partir do conceito de formacdo e
imagem, seja a partir da perspectiva do construir e da habitacdo, - quatro
estruturas conceituais que encaminham a possibilidade de pensarmos
nosso trabalho de modelagem de ambientes e objetos tridimensionais
como dentro da perspectiva de uma constituicdo de nundos digitais.
Como ja mostrei anteriormente, segundo Bairon, o0s ambientes
tridimensionais digitais sdo colocados como arquiteturas hipermidiaticas
imersivas nas quais a expressividade da arte da a forma ao espaco promovendo
0s conceitos de construgdo, moradia e imersdo. Abaixo, um exemplo de Cena
tridimensional, construida especialmente para a presente investigacao:

220 Kant, Inmanuel. Prolegdmenos a toda metafisica futura, Lisboa, Edi¢6es 70, 1982., p. 166.
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Imagem 20: Um fragmento de um ambiente tridimensional

Ora, muitos dos arames tridimensionais que modelamos no processo de uma
arquitetura digital sdo levados a cabo por um longo de detalhado processo
de trabalho, por exemplo, os dois livros abaixo foram produzidos a partir
de um trabalho de modelagem e texturiza¢cdo que se situa dentro da
propria historicidade da pesquisa tridimensional. Esse fato ja se constitui,
pelo exercicio continuado da modelagem tridimensional, do lado da
producdo, numa experiéncia estética que se organiza a partir de uma
estrutura de coordenadas. Por exemplo, tomando um detalhe da Cena
tridimensional acima, temos a renderizacdo da imagem abaixo na qual,
colocados sobre a mesa, podemos ver dois livros:

Imagem 21: Detalhe da Cena tridimensional
na qual visualizamos no detalhe os dois livros.

Do ponto de vista do conceito de formacéo, a construcdo desses dois livros
faz referéncia a historia da formacdo analitica e pesquisa, realizados
dentro do Laboratério de pesquisa psicanalitica na UFRGS, com José Luiz
Caon. Para o ambiente tridimensional que abrigaria a habitacdo desta
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investigacdo, construi digitalmente os livros acima que se baseiam num
dos exemplares da obra completa de Balzac, fornecido pelo professor
Caon, que continha a biografia de Luis Lambert.

Sabemos que uma experiéncia ocorre e se organiza numa dada
temporalidade. Ela situa-se em meio a um contexto simbdlico que a
organiza espacial, temporalmente e dentro de coordenadas culturais que a
inserem no tempo da tradicdo a qual pertence. Ora, temos como um dado
solido a experiéncia da leitura e da escrita. Do mesmo modo, alguém pode vir
a realizar a experiéncia da pintura ou da escultura. Heidegger nos mostra
este nexo entre experiéncia e compreensdo quando nos apresenta a
situacdo da adequacdo do aprendiz ao objeto de sua aprendizagem
mostrando-nos que, quando um aprendiz de carpinteiro aprende a
fabricar armarios e objetos similares, ele exercita, na sua experiéncia de
aprendizagem, ndo apenas o uso e habilidades com ferramentas. Alem de
conhecer as formas habituais dos objetos que aprende a confeccionar, ele
tem outra tarefa:

“para chegar a ser um auténtico carpinteiro deverd saber , sobretudo,
corresponder as diversas classes de madeiras e as suas formas
possiveis que permanecem todavia latentes; se ajustar, pois, a
madeira tal como esta com a oculta plenitude de sua esséncia integra
0 habitar do homem. Esta relacdo com a madeira imprime seu selo
em todo seu oficio. Sem esta relacédo cai estancado em um ativismo
inerte. Sua ocupacdo se determinara entdo unicamente pelo negécio.
Todo oficio, toda atividade humana estd sempre exposta a este
perigo. A poesia se excetua tampouco deste perigo como 0
pensar”221,

A modelagem de ambientes tridimensionais como uma arquitetura digital
se coloca igualmente como carpintaria digital, como uma escultura digital,
sendo enfim, numa expressdo que reune todas as suas possibilidades
digitais, sempre como um processo de modelagem digital tridimensional222,
Com esta perspectiva, passamos da experiéncia digital do ato de construir um
ambiente tridimensional para sua forma acabada de ambiente digital
tridimensional que se compreende como uma Cena digital. E dentro de uma
Cena, um Umwelt que a experiéncia [estética] ocorre para o sujeito da
imersdo: tanto no sonho como na hipermidia tridimensional. Uma
experiéncia que se processa pelo jogar e ser jogado no jogo da

221 Heidegger, Martin. ‘Was heisst Denken?”[O que incita Pensar?], curso proferido na
Universidade de Breisgau, Alemanha, no inverno de 1951-52 e no verdo de 1952,
primeira licdo. A presente citagdo € retomada aqui, agora no corpo do texto. Realizo
tal procedimento com o intuito de remarcar seu conteddo com mais vigor,
considerando o presente contexto argumentativo.

222 Um pensamento arquitetdnico joga na histéria das construcdes o valor de uma formagao
gue se processa no continuo do didlogo. Uma arquitetura liquida, utilizando uma
expressdo Santaella, é o designio da formacéo histérica no digital.
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compreensdo. E por meio desse escorco que a topofilosofia compreende os
sonhos e 0os ambientes tridimensionais interativos como Cenas. A idéia de
Cena tem sua origem na referéncia de Freud a expressdo: Eine Andere
Schauplatz, que, traduzida, significa uma Outra cena. Na psicanalise a Outra
cena corresponde ao inconsciente como o discurso do Outro: a linguagem em
suas possibilidades, efetividades e, fundamentalmente, nos equivocos
provocados pelo seu uso quotidiano. Se é certo que o sonho se nos
apresenta como uma constituicdo predominantemente de imagens e
representacdes, cujo aparecimento e ordenacdo escapam ao controle
consciente do sonhador, também podera ser igualmente certo que esta
organizacdo complexa que é o sonho®?® pode muito bem ser designada
como uma Outra cena, dado que sobre ele, 0 sonho, nada posso de antemao
saber, nem durante, posso ter sobre ele algum controle. Essa construgao
encontra-se, grosso modo, subsistindo independente da vontade do sujeito
e, como tal pode, na mais das vezes, apresentar-se-lhe como estrangeira.
Sobre o sonho somente posso ter algo depois dele ter existéncia, no s6
depois, como fragmento de minha memdria, da persisténcia de meu esforco
em subsistir diante do impasse da fratura que ele provoca em minha
certeza.

O pensamento topofilosofico vé que a descricdo acima da experiéncia do
sonho como uma Cena assemelha-se a muitos dos momentos de
experiéncia estética na hipermidia tridimensional, tanto no Labirinto, como
na Casa filosdfica, apresentados anteriormente. Observamos que do lado da
teoria e pratica da modelagem tridimensional igualmente encontramos o
conceito de Cena, isto na forma de Cena tridimensional, na qual um
ambiente é construido para habitacdo, tendo dentro de si objetos e
interatividade. Tomo aqui entdo como referéncia e suporte atual imagens
impressas de Cenas tridimensionais construidas utilizando um Software de

modelagem tridimensional, como a que abaixo apresento:

223 Complexa porque nele encontramos niveis dentro de niveis que, dentro de outros
niveis relacionados com outros sonhos e/ou representacdes o tornam um genuino
exemplo do que seja complexidade.
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Imagem 22: Imagem de uma Cena modelo tridimensional de um sonho.
Imagem: xicara3.jpg

Dessa forma, a imagem acima também é uma cena. Ela corresponde a uma
cena que é retirada de um relato de sonho, a partir do qual se realiza a
reconstrucdo tridimensional de uma Cena que contenha os objetos basicos
gue estavam presentes no sonho experienciado. Entretanto, ela se
diferencia da Outra cena enquanto sonho, pelo fato de que ela é o produto
final de uma construcdo orientada utilizando-se o0s principios da
modelagem tridimensional, permanecendo para a nemdria como uma
crisalida imagética imutével, a partir de entéo.

A cena acima funcionara como uma referéncia comparativa, heuristica e,
desta forma, servindo de suporte para a reflexdo. As imagens geradas por
meio da utilizagio de recursos tridimensionais oferecem-nos a capacidade
de construirmos, de modelarmos e re-trabalharmos o que costumamos
designar como arames, a saber, estruturas poligonais imaginario-digitais
gue sdo possiveis através de calculos complexos, derivados de linguagens
artificiais de primeira e segunda ordens. No presente caso, as operacoes
complexas apenas referidas acima permitem fazer subsistir a existéncia
digital de objetos tridimensionais em mundos digitais hipermidiaticos. Sao
0s objetos digitais que subsistem no sistema de referéncia digital,
combinando hardware, software em resultados finais de imagens para
impressdo em papel, em video ou ainda na composi¢cdo de panoramas
interativos de mundos digitais interativos?24. Nos volumosos manuais que
ensinam o dificil e tortuoso caminho da modelagem tridimensional elas

224 Como por exemplo, 0 panorama que construimos em parceria com Marcos Stegall e
Rogério dos Santos, integrando modelagem tridimensional, Quick Time VR e
programacdo em autoria no Macromedia Authorware, para o projeto da Casa filoséfica
de Bairon.
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sd0 referidas como modelagem de cenas tridimensionais®®>.

Aqui cabe uma observacdo de carater metodolégico. Na modelagem
tridimensional, construimos ambientes que podem ser chamados de
mundos tridimensionais digitais que tém limites precisos. Uma Cena digital é
definida por uma organizagdo deste mundo digital tridimensional: todo
ele ou somente uma parte dele. Do ponto de vista técnico, uma Cena no
3DMAX é formada por um arquivo digital com extensdo ‘“*.max” que
reune dentro dele os arames, coordenadas de texturas, luzes, animacéo e
informacgdes outras como filtros (plug-ins) necessarias para sua producao
final, chamada renderizacéo. Por outro lado, quando a psicanélise fala do
sonho como uma Cena, ou melhor, uma Outra Cena, ela esta se referindo ao
sonho como um todo, fora dos limites da consciéncia. Ou seja, sob o dominio
e regulacédo do inconsciente.

Retornando a imagem acima, que se refere ao arquivo ‘“xicara3.jpg228,
realizei os passos de modelagem necessarios para construir uma cena na
gual temos varios objetos tridimensionais. Uma simples descri¢cdo do que
se vé na imagem nos oferece: uma mesa com um protetor comum de
borracha facilmente encontrada em escritorios, duas xicaras, um pires, um
copo, uma bola furada que é 100% reflexiva, alguns charutos da marca
“Hav-a-tampa”, um cinzeiro, um isqueiro, um compasso e dois livros.
Todos esses objetos juntos compdem uma cena tridimensional sob um
fundo azul escuro. Temos entdo uma cena impressa em video ou pela
impressora (no caso do leitor, o papel impresso pela off-set) que foi o
resultado distante (em 3° grau, pelo menos) da renderizacdo®?’ de um
arquivo tridimensional, o qual possui também um nome em nosso banco
digital de arames: “x3.3ds”. Ele possui um nome e um sobrenome. Seu
nome proprio, seu sobrenome, a familia a qual pertence, é “3ds” e 0 “x3”
indica 0 nome particular deste arquivo, enquanto individuo pertencente a
uma dada familia. Outro arquivo certamente poderia subsistir; podemos
reduplica-lo através de um comando “salvar como” (ave as) e, dessa
maneira ele alcancar4 uma discreta diferenciacdo em relacdo ao anterior,
como, por exemplo, ser nomeado como “x3b.3ds”.

225 Esse é 0 caso do Software 3D Studio Max, onde os arquivos de Meshes (Arames) e
projetos sdo virtualmente subsumidos pelas Cenas que os complexificam por meios e
centenas de plug-ins.

226 Uma das regras mais antigas da computacgdo ensina que ndo devemos colocar acentos
nem hifens em nomes de arquivos, muito menos deixar espacos em branco neles.
Assim o correto é escrever “xicara3.jpg” ao invés de “xicara 3.jpg”. Do ponto de vista
formal, se estivermos trabalhando em um sistema UNIX, com a imagem sendo
carregada (apresentada) em uma pagina HTML (ipertext maked lenguage), a segunda
forma de escrever, com acentuacdo e espaco em branco entre a palavra e o namero,
jamais teria sucesso e retornaria uma mensagem de erro.

227 Renderizar: termo utilizado na linguagem especializada da modelagem 3D que
significa acabar, dar acabamento, onde se realiza a transformagado de desenhos em malha
(eixos salientes - poligonais) em imagens realistas através do posicionamento de
fontes de luz, simulagdo de materiais de revestimento, superficies, etc.
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J4, durante o sonhar, ndo estamos situados como na perspectiva do
arquivo tridimensional inicial ou reduplicado, isso porque todo sonho é
diferente de outro sonho, ainda que o0 mesmo, dado que ele se insere na
diversidade do sistema de referéncias simbdlicas e temporais de um
sujeito: ndo ha sonho que possa ser igual a outro sonho. O que podemos, no
maximo, é estabelecer equivaléncias entre ambos.

A partir da constatacdo do sistema de referéncias simbolicas e topoldgicas
do sujeito podemos - a fim de compreender a especificidade de cada sonho
constituindo-se cada sonho e sonhar, a cada vez, numa singularidade
propria®® - perguntar sobre a estruturagdo comparativa do sonho
enquanto Outra cena com nosso sonho-modelo, bem como acerca do sentido e
referéncia validos na proposta topofilosofica. Se a metafora didatica que
utilizo mostra alguma validade, a correlacdo comparativa 6bvia que ela
permite é a seguinte:

Uma Outra Cena - 0 Sonho-modelo
Cena do Sonho Sonho como um Cena 3D - arame Imagem Final
todo Impressa
Objeto na Cena do Elemento discreto Objeto 3D - arame da | Primeira xicara
Sonho no Sonho primeira xicara na Imagem
Relato do Sonho Reconstrucéo Renderizacédo da Cena | Ato de fala-
pelo falante linguageira em Arame manifestacdo

O relato do sonho pelo falante estd colocado como correlato da imagem
final apresentada pela renderizagdo do arame tridimensional. Num
segundo momento, se avaliarmos 0s pontos metodologicos de sentido e
referéncia e coteja-los com a abordagem até aqui desenvolvida, iremos
encontrar alguns elementos esclarecedores. No que diz respeito a
referéncia, conceito de que a reflexdo lacaniana se serve generosamente,
por exemplo, no Seminario 14, A ldgica do fantasma, sou levado a retomar
uma discussdo que faz parte do repertério lacaniano. Nesse Seminario,
Lacan utiliza o conceito de referéncia de Frege: Bedeutung®®.

Aqui observamos que, na psicanalise lacaniana, a estrutura da referéncia é
mantida tal como na ldgica de Frege na qual, para cada objeto (ou
argumento) deveremos encontrar uma referéncia ou um sistema altamente
complexo de referéncias inter-conectadas, ou seja, um nexo formal de suas

228 5o pudermos supor que esta cena 3D possa também ter estado presente no sonho de
alguém.

229 Com o qual Lacan ja tera comecado uma extensiva discussdo das possiveis relaces
entre a teoria do filésofo alemao e sua teoria do significante, dois anos antes, a partir
do Seminario 12. Problemas Cruciais para a Psicanalise.
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ligacbes com a estrutura maior na qual ele estd inserido®°. Se Lacan
mostra que esse sistema metodoldgico fregeano pode parcialmente ser
preservado na abordagem psicanalitica, ele igualmente comporta algumas
modifica¢des sutis que facilmente podem nos escapar. Frege mostra que
duas proposicdes diferentes podem possuir a mesma referéncia, como por
exemplo, as proposi¢des: “a estrela da manhd” e “a estrela da tarde”, que
possuem como referéncia o planeta Vénus, ainda que o sentido de ambas,
considerando seus contextos de producéo, seja completamente diferentes.
O detalhe a ser considerado no que diz respeito ao tratamento
psicanalitico da questdo dos sonhos é que um determinado objeto ou
representacdo em um dado sonho pode levar o pesquisador, a cada vez, a
uma série infinita de referéncias significantes inter-conectadas. Desta
forma, o sistema de referéncia ndo é abolido na perspectiva de uma
pesquisa psicanalitica dos sonhos, a ndo ser em sua variante univoca. Ou
seja, quando exploramos a Cena de um dado sonho, temos a impressao de
que o esquema légico-semidtico da referéncia esta colocado de cabeca para baixo,
ou ao avesso, a saber, dentro do qual um numero ndo definido de
representacdes desembocam numa referéncia ao objeto ou representacao
gue estd expresso na Cena manifesta. Freud resolveu este complexo
problema por meio de dois principios fundamentais: deslocamento e
condensagdo, sem se importar com a questao légica da referéncia.

No que diz respeito ao contexto que uma teoria psicanalitica deve
desempenhar numa topofilosofia, a relacdo entre o0 pensamento
psicanalitico e o logicismo tem por funcdo metodoldgica trazer para o
primeiro plano a questdo da linguagem. Assim, se ho Seminario 01 de
Lacan, Os escritos técnicos de Freud, a discussdo gira ao redor do livro de
Santo Agostinho De magistro e a tese de que o saber se da pela equivocagdo
mediante a fungao significante da palavra (de locutionne significatoe), com o
passar dos anos, ela ira migrar desse contexto para uma discussao
centrada no logicismo fregeano e russelliano. A questdo que fica € se
realmente temos de realizar todo um caminho de demonstrar a beleza
estético-ética do pensamento de Frege e Russell para, no final, retornarmos
a proposicdes do tido de Agostinho, como 0 equivoco como compreensao,
como a verdade somente pode ser dita pela metade, etc. Esta questdo pretendo-a
discutir apds passar pelo caminho da reconstrucdo das figuras topoldgicas
fundamentais da psicanélise, via perspectiva da topofilosofia.

Retornando a imagem tridimensional de uma Cena, digo que ela foi concebida

230 Estas consideracdes possuem uma relevancia metodolégica, na medida em que elas
nos direcionam no sentido de compreender o debate entre Lacan, Miller e Leclaire
sobre a delicada questdo da sutura e da posi¢do do analista nela. Enquanto do ponto
de vista da observacao psicanalitica, a l6gica de Frege deve necessariamente buscar a
sutura como um dos critérios de consisténcia das proposi¢fes, a situacdo encontrada
na analise dos sonhos nos revela que, nestes, 0 processo de tentativa de sutura pode
ser identificado no relato que o sujeito oferece. A sua desconstrucdo pelo método
analitico visa deixar falar mais alto o discurso do Outro.
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como o registro tridimensional de um sonho. Assim, a referirei como um
sonho-modelo. Nele, os dois livros, colocados um sobre o outro, séo
indicadores de uma determinada estrutura de referéncia, no avesso da
descrita por Frege anteriormente. Sua referéncia situa-se na histdria da
cultura e mimetiza o trabalho realizado em duas texturas conceitos do
Labirinto. Vejamos como se processa este ponto. Na atual cultura editorial,
as capas dos livros sdo ilustradas de modo caracteristico para cada livro,
autor ou colecdo tematica, adquirindo, desta forma, um valor de
enunciado significativo em segundo grau, dizendo sempre algo a respeito
do conteudo daquele. Trata-se de uma perspectiva do ponto de vista da
ilustracdo. Quando observamos as capas dos livros dispostos na mesa do
sonho-modelo, verificamos que cada uma delas recebeu um revestimento
determinado de uma textura. Este revestimento individualizado e
determinado para cada um dos livros indica-nos que foram utilizadas
texturas diferentes para revestirem cada livro e, deste modo, apresentam
referéncias diversas para cada um?L. Tais referéncias diversas, enquanto
nexos tematicos, presentes nas texturas que revestem os objetos livros, se
esclarecem quando, de posse de conhecimento prévio, podemos
determinar quais texturas foram utilizadas: para um dos livros utilizamos
uma textura especifica, sendo elas nomeadas por nds, da seguinte
maneira: para o primeiro, livro utilizamos a textura intitulada “desejo” e
para o segundo, a textura intitulada “ciéncia”. Trata-se de texturas
construidas por Bairon para os conceitos de ciéncia e desejo no labirinto, que
revestem como pele conceitual os objetos de nomes idénticos. Abaixo
apresentamos as duas texturas conceituais:

231 Na medida em que, no presente caso, cada textura é composta por diversos layers
(camadas de desenhos digitais que se sobrepdem umas as outras resultando em uma
imagem complexa final, formada por partes analiticas que podem ser separadas e
modificadas individualmente) que advém, por outro lado, de inumeras imagens
diferentes. A co-relacdo entre a idéia de layer-textura, da teoria da construcdo e
modelagem 3D e a Vorstellungsreprasentanz da Traumdeutung é altamente sugestiva e
ofereceria um interessante caminho de investigacao.
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Imagem 23: as telas ou texturas conceituais Ciéncia e Desejo
construidas por Bairon para o Labirinto.

As texturas-conceitos acima sdo elementos fundamentais do revestimento
dos objetos tridimensionais que geram, em seu processo de renderizacao
final, um sistema de referéncias complexo para um determinado sujeito da
observacdo da imagem. Esse pode ser um primeiro ponto na estrutura do
sistema de referéncias de nosso sonho-modelo. Entretanto, ainda podemos
considerar, pelo menos mais dois pontos: o primeiro relativo ao sujeito
gue contempla a imagem de nosso sonho-modelo e o segundo relativo ao
nosso sonho-modelo para com o sistema digital do qual ele advém e pelo
qual ele é efetivado como possivel.

Considerando o primeiro ponto, somos levados a reconhecer que o sujeito
da observacédo externa de nosso sonho-modelo, observado por qualquer
um que tenha a faculdade da visdo, pode encontrar-se numa situagao
completamente diversa da apresentada acima. O sujeito observador pode
desconhecer totalmente as texturas significantes?>? dos objetos, “desejo” e
“ciéncia” que foram moldados no Editor de Materiais do Software de
modelagem tridimensional, bem como podera nunca ter consultado o CD-
ROM do qual elas advém?3, Tal situacéo implica na perda de toda uma
série de referéncias significantes — que somente poderdo ser encontradas

232 Assim como o usudrio de cinema ou video, quando for assistir ao filme Sacrificio, pode
desconhecer completamente o quadro de Leonardo Da Vinci, Adoragdo dos Reis Magos
e a pe¢a de Bach, Paixdo de Sdo Mateus, o que o poderd levar a ficar completamente
indiferente ao profundo contexto de significagdo e referencialidade expressos pelo
diretor do filme, Andrei Tarkowsky. Se no exemplo de Tarkowsky temos a produgdo
de um distanciamento entre o signo-imagem, no caso do trabalho de Bairon ocorre a
produc¢do de uma polifonia entre o sujeito da observacéao e interacdo e o signo-imagem
(textura) produzido pelo semioticista da hipermidia, isto na medida em que, além das
sobreposicdes dos varios layers contidos nan texturas, com seus respectivos
tratamentos gréficos, h4 que se investigar acerca dos interpretantes que jogaram na
sua criacdo. Desta forma, o trabalho de compreensdo de Bairon pode também ser
pensado como uma polifonia palinddica.

CD-ROM Hipermidia. Psicanalise e Histéria da Cultura, de Sérgio Bairon
(Coordenador) e Luis Carlos Petry, Caxias/Sao Paulo, EDUCS/Mackenzie, 2000.

233
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se ele navegar pelo universo digital do Labirinto. Por outro lado, isto ndo
significa que o sujeito da observacdo da imagem néo venha a produzir seu
proprio sistema de referéncias significante em relacdo a imagem e a si
mesmo. Ele poderd construir, a partir de seu proprio sistema de
referéncias simbdlicas, uma pontualidade discreta para cada um dos
livros®*, sendo que a partir dai teremos uma série de possibilidades, desde
a generalizacdo indiferenciada, na qual somente a idéia de livros €
referida, até a especificidade absoluta na qual, para cada um dos livros,
uma referéncia é atribuida, construida no ambito da imaginacdo®*®. Tal
fendbmeno nos exemplifica algo do carater de arbitrariedade no qual a
experiéncia e, principalmente a experiéncia estética, esta langcada no dominio
do humano, conforme j& evidenciado acima no conceito de formacéo e na
perspectiva fenomenologica do jogo.

O segundo ponto, dizendo respeito ao sonho-modelo na sua rela¢cdo com o
sistema digital do qual ele advém e pelo qual ele é possivel, mostra que
uma imagem renderizada, dentro de um Software de modelagem
tridimensional, como produto final, na tela de video ou posteriormente
impresso (como as imagens tridimensionais nas paginas da presente
investigacdo) corresponde, ponto a ponto, a uma estrutura de arame,
visualizada a partir de um ponto de vista, no presente caso, uma camera
gue simula o olho humano situada dentro do ambiente grafico
tridimensional do software. Para cada ponto da imagem teremos 0 seu
correspondente dentro da Cena no ambiente digital na forma de um
meshe?®®. Assim, estrutura secundaria e imagem (sonho-modelo) se
equivalem topologicamente, ndo sendo, contudo, a mesma coisa, tal como
o relato do sonho, por parte do sujeito do sonho, também nao equivale ao
sonho enquanto atividade real, e o primeiro (relato do sonho) ao sonho-
modelo, podendo ambos tomarem-se como paradigmas um do outro.

A estrutura tematica que uma textura conceitual desempenha numa
hipermidia é significante. Se tomarmos o exemplo do livro até aqui

234 podera, por exemplo, associar a textura do livro com um quadro, com um outro livro,
etc., determinando, desta forma, para si e somente para si, uma determinada
pontualidade discreta e ndo outra, revelando desta forma algo da estrutura
significante por onde esta sendo operado, ou como diria Lacan, falado.

235 Nosso leitor certamente observou que privilegiamos um uso especifico do conceito de
referéncia (Bedeutung) em Frege, dentro dos possiveis, em detrimento de outros
pontuais e objetivos. Frege muito bem explica que muitos aspectos da referéncia
podem ser vagos, imprecisos, ou ainda momentaneamente apenas conceituais (abertos
a determinacdo futura), como no exemplo “valor de Phi”’, que se encontra aberto ainda,
ou aguardando sua permanente determinacdo, apesar de nossa atual capacidade de
computabilidade.

236 Meshe: derivado de Mesh, malha. Um meshe é um arquivo de modelagem 3D na forma
de malha, ou seja, composto de linhas, vértices, faces, etc., que constituem-se em
poligonos simples e complexos que constituem as formas digitais em 3D. No
linguageiro da modelagem 3D, meshe é um jargdo que designa ao mesmo tempo o
arquivo e a estrutura na qual se esta trabalhando.
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discutido, poderemos pensar um pouco melhor a questdo. A imagem
abaixo nos apresenta dois livros tridimensionais produzidos com base no
mesmo arame. O livro da esquerda foi revestido com as texturas da edicdo
do volume, o qual contém a biografia de Lui Lambert, da obra completa de
Balzac, conforme explicado acima. No livro da direita foi realizada uma
mescla entre partes das texturas anteriores e acrescida, na capa, a textura
conceitual “desejo” produzida por Bairon, para o Labirinto:

Ambos os objetos tridimensionais acima falam a partir de sua formacéo,
dentro de horizontes culturais que dialogam e, quando presentes em uma
Cena tridimensional, fazem abrir a perspectiva da duplicidade
ilocucionaria do diadlogo entre o produtor da autoria e o0 sujeito da
imersdo, conforme visto nos paragrafos acima.

A composi¢do do primeiro livro apresenta uma referéncia ilocucionéria
gue podera ser perseguida na metafora da biblioteca labirintica. De outra
parte, a estrutura de referéncia do segundo livro realiza uma fusédo da
composi¢ao do primeiro livro, com a proposta conceitual presente na textura
“desejo”:
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A tela conceitual “desejo” é composta por uma leitura na historia da
cultura e arte que sistematiza os seguintes elementos béasicos:

Hip087 - Juizo Final, Viena, Geméaldesammlung, der Akademie der
bildenden, Kinste; J. Bosch;

Hip154 — Herod, séc. XVII, Tiroler Landes-Museum Ferdinandeum,
Innsbrick;

Hip092 — Séo Jerbnimo a rezar, Gante, Musée des Beaux-Arts;

Hip250 - Armamentarium Chirurgicum (1665) de Johannes
Scultetus; sec. XVII, National Library of Medicine, Bethesda;

Hip424 — Brief aus der Zeit um 1400, gefunden bei der Renovierung
des Goslarer Rathauses. In: Lotz, Wolfgang. Deutsche Post
Geschichte. Berlin: Nicolaishe Verlagsbuchhandlung
Bauermann GMH, 1989, p.14;

Hip527 - Artist and Muse, Joseph Jeffers Dodge, The Cummer
Museum of Art and Gardens.

As referéncias acima, do banco de imagens digitais, compdem uma parcela
dos instantes na histéria da cultura e arte que, por um duplo processo de
formacdo da imagem, contextualizam o percurso tematico elaborado por
Bairon que devera servir como sugestao para o sujeito imersivo. Longe de
pretender esgotar o conceito, o produto final da textura conceitual busca
incitar o sujeito imersivo no processo da imersao polissémica dos sentidos.
Conforme Santaella, esta é uma das verdadeiras marcas de autoria em
hipermidia, na qual:

“revestir a pele das imagens com texturas conceituais, superficies de
imagens sobre imagens que se densificam em camadas de alusdes
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histérico-culturais tdo reverberantes quantos os ecos do som que faz
redemoinhos pelos ambientes como restos auditivos secularmente
acumulados”.

A estrutura conceitual de revestimento de um objeto em uma Cena
tridimensional assume a dimensdo numinosa que podemos encontrar no
sonho, porém acordado. Funciona, desta forma, como a mais propria
subversdo do ponto de vista cartesiano do conceito, que prega que cada
conceito deve ter sua extensdo. Na proposta de Bairon, a extensao
conceitual é estrelada, para usarmos uma expressdao de Roland Barthes, a
partir do conceito fenomenoldgico de formacgdo. Nesse sentido, ele é
sempre conceitual, pois como sobreposicdo de camadas, layers no
Photoshop, ele realiza uma mostracdo por meio de uma sobreposicao
arqueoldgica que transita entre o velamento e desvelamento de suas varias
sobreposi¢des. Assim, ele realiza a licdo de Agostinho a Adeodato quando
diz que o saber se da pela equivocagdo — as palavras significam outras
palavras — e, numa leitura receptiva do problema em Bairon, o equivoco
COMO compreensao.

A producao de texturas digitais consiste num processo altamente refinado
gue contribui significativamente para a corporeidade das Cenas
tridimensionais. A psicanalise pensa o corpo, a pele, como consisténcia
imaginaria, a partir dos quais, topologicamente, situam-se 0s nais diversos
pontos, sejam eles erdticos ou de irrupcdo do real?37. Serd nesse sentido
que, no Labirinto, temos uma locucdo que diz: corpo é ferramenta, ferramenta
¢ carne. Assim, a textura conceitual digital desejo confere ao livro uma
corporeidade conceitual que langa seu objeto ao estrelamento do conceito
dentro de um horizonte historico da sua formacéo. No caso das Cenas que
compbem o0s ambientes tridimensionais, 0s objetos tridimensionais
revestidos de suas texturas conceituais relnem-se na Bildung gadameriana
como projecBes imagéticas que promovem a abertura de sentido para o
leitor imersivo. Ora, essa possibilidade faz com que um determinado
objeto, como por exemplo, o livro acima, em suas multiplas possibilidades
de recebimento de textura, possa aparecer diante do sujeito, ndo mais
simplesmente no mesmo lugar que o esperado pela consciéncia usual de
sua habituacdo cotidiana. No ponto preciso de sua aparescéncia, o livro,
agora revestido com a pele do conceito, desloca seu lugar usual para uma
temporalidade que é a do conceito. Aqui emerge o carater do jogo
fenomenolégico do jogar na hipermidia e ser jogado na surpresa da
manifestacdo do fenbmeno. Tal como a crianga se veste com a fantasia e
entdo € o ledo, o objeto é revestido pelo conceito digital é se torna o objeto

237 Sobre esse ponto ver os Seminarios 22. R.S.1., 23, O sintoma e 24, L’insu..., de Lacan.
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conceitual que surpreende?238,

Imagem 24: Os objetos topoldgicos da reconstrucao topofilosoéfica.

Ora, a psicanalise apresenta algumas indicagfes espaciais importantes,
principalmente, a partir do esforgo lacaniano desenvolvido com a
topologia das superficies. Ao relacionar o0 sujeito com a construcgao
topoldgica da fita de Moebius, a psicandlise introduz um elemento
referencial para discutir um conceito que se dissolve em sua propria
exposicao: o conceito de sujeito.

De um ponto de vista metodolégico, situamos a necessidade de se
desenvolver um esforco no sentido da reconstrucdo hipermidiatica

238 Uma das formas de continuar o desenvolvimento do presente t6pico, seria mostrar a
relacd@o entre as estruturas do sonho e os arames tridimensionais, relacionando-os com
os experimentos da arte surrealista de Duchamp, Giacometti e Dali. Outra vertente
seia a da exploracédo dos elementos formais do sonho, relacionado com a modelagem
tridimensional, com os elementos formais descritos acima em Frege, como por
exemplo, de referéncia, estdo presentes de forma transformada, bem como indicagéo
gue a psicanalise lacaniana faz deles, ou seja, subvertendo-os a partir da tese da
verdade como equivoca. Esse desenvolvimento situaria, mais ainda, a perspectiva
topofiloséfica dentro de uma metodologia fenomenoldgico-hermenéutica,
colaborando assim, para um maior denesenvimento da redescricdo psicanalitica

proposta.
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tridimensional do caminho topoldgico da psicanalise, isso na constituicao
e mostragdo das estruturas fundamentais da subjetividade. Toro, fita de
Moebius, garrafade Klein, superficie de Boy e o Cross-cap sdo algumas das
chamadas figuras da topologeria lacaniana que foram objeto de nossa
reconstrucao topofilosoéfica, durante a década de 1990.

Suspendo o presente capitulo da investigacdo para dar seguimento a uma
apresentacdo de um exemplo modelar da reconstrucéo topofilosofica da
topologia lacaniana. Mostrarei as estapas construtivas da modelagem
tridimensional do toro e suas relagdes com a psicanalise para, apos isso,
dedicar-me a consideracdo da modelagem tridimensional, enquanto
perspectiva topofiloséfica, dentro da producdo de ambientes e objetos
interativos na hipermidia. Designo este momento da presente tese com o
titulo “A estrutura tridimensional da linguagem
na producéo do sujeito”.



CAPITULO 2
A estrutura tridimensional da linguagem
na producao do sujeito
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A estrutura tridimensional da linguagem na
producao do sujeito

Imagem 1: O toro apresentando os circulos
da demanda e o eixo extrinseco.

Inicio aqui a perspectiva da modelagem tridimensional em hipermidia.
Nela, um objeto tridimensional recupera, na imersdo interativa, seu
sentido muitas vezes oculto na experiéncia do mundo pratico. A
construcdo tridimensional dos objetos topoldgicos supfe uma perspectiva
construtivista que recupera as etapas e processos de sua geragdo. No caso
da reconstrucgdo tridimensional dos objetos topoldgicos, estas etapas e
processos comportam um sentido tedérico que lhes agrega a psicanalise,
situando o que em muitos lugares é tomado como metafora, como uma
estrutura produtora de sentido. Na busca do desvelamento progressivo
destes varios sentidos é que perscrutarei o ser deste processo gerativo
tridimensional do objeto topoldgico a partir deste capitulo.

O toro é a primeira figura e objeto topoldgico de trabalho dentro do
Seminario 09, A identificacdo. A utilidade dessa figura e objeto, dentro da
discussdo de uma topologia tridimensional, é muito vasta. A discussao
principia pela analise das rela¢fes entre desejo e demanda que o autor
realiza no Seminario dos anos de 1961-1962. E o mesmo tema que vem
desenvolvendo mais sistematicamente desde os Semindrios 05, As
formagdes do inconsciente e, 06, O desejo e sua interpretagao.
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2.1. O toro como ponto de partida construtivista

A estrutura e processo de construcdo dessa figura relacionam-se
diretamente com a constituicdo do sujeito. Ali identifico a formacédo do
desejo humano, a partir do movimento circular da demanda, organizado
por um eixo extrinseco a ela.

Essa constituicdo subjetiva € compreendida como um processo e uma
estrutura que pode seus fundamentos no horizonte de uma discussédo da
linguagem enquanto linguagem?!. Assim, o processo de construcdo e
compreensdo do toro estd intimamente vinculado a uma discussdo dos
fundamentos da linguagem: sua significancia e seus efeitos. Dado que a
linguagem é o grande tema da psicandlise, “lugar a partir do qual o
inconsciente se estrutura”, entdo a abordagem psicanalitica estrutura, por
meio desta mesma linguagem, um redimensionamento e, talvez para
alguns, - que € o meu caso - uma revitalizacdo da topologeria a partir de
figuras mostrativas intercambiaveis e intertransmorficas. O seminarista
inicia sua reflexdo atraves da figura do toro. Mostrarei 0s motivos
metodoldgicos desta escolha.

Fazendo o toro e seu conceito aparecem no Seminario pela primeira vez,
na sessao de 07 de marco de 1962, o psicanalista inicia a apresentacdo de
uma nova forma de representacdo tedrica levando em conta figuras que
mostram estruturas do pensamento psicanalitico. Elas ndo podem ser
apresentadas pelo processo de argumentagdo proposicional linear
tradicional. Essa idéia baseia-se no fato de que, ao introduzir as figuras
topoldgicas, ele nos diz que estd fazendo algo mais, ou seja, inaugurando
uma nova era, uma era de pressentimentos. Seja entdo a posicdo do
psicanalista:

“A partir de hoje, vocés vé-lo-do, abro deliberadamente a era dos
pressentimentos. Num certo tempo, gostaria de fazer observar a
Vvocés as coisas sob o duplo aspecto do avesso (erro) e do direito
(razédo) e de outros que ainda oferecerei a vocés. Tentarei agora

1Se a definicdo original da fenomenologia diz do esforco do pensar em direcédo as coisas
mesmas, muitas sdo as defini¢cbes que foram dadas pelos leitores, de Husserl a Gadamer.
A perspectiva vigorante na presente tese se baseia na visdo fenomenolégico-
hermenéutica de Heidegger e Gadamer. Aplicada a perspectiva tridimensional da atual
investigacdo, seguindo a sugestdo de Gadamer, in Estética y hermenéutica, que diz que a
hermenéutica é a arte de deixar com que algo volte a falar, busca deixar com que as figuras e
objetos tridimensionais voltem a falar na interrogacdo do sujeito de sua contemplacéo e
interacao.
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esclarecer o que quero dizer. Um toro, eu p